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Rashid ZOHIDOV

ToshDO'TAU, Matnshunoslik va adabiy
manbashunoslik kafedrasi mudiri,
filologiya fanlari doktori

XIX ASR YOZMA YODGORLIKLARI - KASB-HUNAR
RISOLALARINING MUXTASAR TAVSIFI

Mamlakatimiz hududidagi barcha muzeylar, ku-
tubxonalar va arxiv fondlarida saglanayotgan gadimiy
yozma manbalarning davlat reestrini tuzish va doimiy
monitoringini yuritish, gadimiy yozma manbalarning
turlari bo'yicha (qo‘lyozma, toshbosma manbalar, tar-
ixiy hujjatlar) kataloglari va elektron nusxalarini yarat-
ish, ularni gadimiy yozma manbalar yagona axborot
tizimiga kiritish hamda muntazam to'ldirib borish cho-
ralarini  ko'rish bo‘yicha Ofzbekiston Respublikasi
Prezidentining “Qadimiy yozma manbalarni saglash va
tadqiq etish tizimini takomillashtirishga doir go‘shim-
cha chora-tadbirlar to‘g‘risida” 2022- yil 10- fevraldagi
PQ-126-sonli qarori qabul qgilindi. Qarorda belgilangan
ko‘rsatmalarni samarali hal etish yuzasidan etakchi ilm-
iy-tadqgigot muassasasi zimmasiga bir gancha vazifalar
yuklatilgan bo‘lib, ulardan biri aholida saglanayotgan
gadimiy noyob qo‘lyozmalar, chet el fondlaridagi mav-
jud asarlar nusxalarini ayirboshlash yoki olish hiso-
bidan mamlakatimizning etakchi qo‘lyozma va yozma
manbalar fondini boyitib borishdan iboratdir. Hukumat
miqyosida ilgari surilgan bu magsad gadimiy qo‘ly-
ozmalarimiz xazinalarini boyitish, xorijiy davlatlarning
kitob fondlarida saglanayotgan, balki fanga noma’lum
bo‘lgan madaniy merosimiz namunalaridan iborat kata-
loglar tuzish, bunday noyob manbalarni har tomonlama
chuqur o‘rganishni taqozo etadi.

O'zbekiston Respublikasi Innovatsion rivojlanish va-
zirligi tomonidan e’lon gilingan Davlat ilmiy-texnika das-
turlari doirasida bajarilishi mo‘ljallangan “Evropa fond-
larida saglanayotgan, O‘zbekistonda mavjud bo‘ima-
gan turkiy go‘lyozmalarning ma’lumotlar bazasini va
“Yevroturcologika.uz” elektron platformasini yaratish”
mavzusidagi innovatsion loyiha ayni magsadga garatil-
gani bilan ahamiyatlidir.

limiy loyiha tadgigot ob’ekti jihatidan keng gamrov-
li, bibliografik resursi jahon fondlaridagi qo‘lyozmalar
tavsifi haqgida birlamchi manbashunoslik ma’lumotlarini
taqdim qilishdan iborat harakatdagi jarayondir. Negaki,
Evropa fondlarida saglanayotgan, O‘zbekistonda mav-
jud bo‘lmagan turkiy go‘lyozmalarning ma’lumotlar ba-
zasini yaratish mazkur manbalar hagidagi birlamchi
ma’lumotlarni shunchaki qayd qilib go‘yish bilan ni-
hoyasiga etmaydi. Balki, ayni ro'yxatga olish nuqtasi-
dan reesterga kiritilgan har bir qo‘lyozmaning kompleks
tarzdagi fundamental tadqiqi boshlanadi va bu jarayon
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turli sathdagi ilmiy yondashuv, tahlillar orgali uzluksiz
davom etadi.

Shu ofrinda loyiha ishtirokchisi sifatida jarayon-
da amalga oshirilayotgan tajriba va dastlabki natijalar
bilan bog‘liq ayrim ma’lumotlarni keltirish maqgsadga
muvofig. Avvalgi bosgichda A.A.Romaskevich katalo-
gi (27ta), K.G.Zaleman katalogi (90ta), A.Tagirjanov
katalogi (22ta) BERUNI.UZ elektron katalog bazasi-
ga Kkiritlgan qo‘lyozmalarga solishtirilib, jami 139
ta O‘zbekistonda mavjud bo‘lmagan turkiy qo'ly-
ozmalar aniglandi. Shuningdek, L.V Dimitreva, S.N.
Muratovlarning  “OnucaHve  THOPKCKMX  pyKonucewn
nUcTUTyTa BocTokoBeaeHus” katalogidagi manbalar ham
BERUNI.UZ elektron katalog bazasiga kiritiigan qo‘ly-
ozmalarga qiyosan o‘rganilib, O‘zbekistonda mavjud
bo‘lmagan 213 ta turkiy qo‘lyozmani aniglashga erishildi.

O‘zbekistonda mavjud bo‘lmagan turkiy qo‘lyozma-
lar ichida kasb-hunarga oid risolalarning ko‘p uchrashi
e’tiborimizni tortdi. Ayni yo‘nalishdagi qo‘lyozmalarning
mamlakatimiz hududidan olib chiqib ketilishining siyosiy
omillari hagida to‘xtalish alohida mavzu. Lekin umumiy
ma’noda garalsa, bu jihat bir tomondan, XIX asr Evropa
intellektining Sharq ijtimoiy-igtisodiy hayotini maishiy
jabhada har tomonlama o‘rganishga qizigishi kuchlil-
igini bildirsa, boshga tomondan, Evropaning bugungi
igtisodiy taraqgiyotida Sharq ijtimoiy-igtisodiy madani-
yatining ta’siri nechog‘li ekanini anglatadi.

Quyida Sankt-Peterburg Sharq qo‘lyozmalari insti-
tuti fondidagi O‘zbekistonda mavjud bo‘lmagan ellikdan
ortiq kasb-hunar risolalarining ayrimlari bo‘yicha mux-
tasar tavsifni keltiramiz.

Gl 402 [‘arabasazliq |

Aravasozlik sohasiga bag'ishlangan A 374 in-
ventar ragami ostida saqglanuvchi ushbu qgo‘lyozma
(Dimitreva,2210) 16 bet (1b-17a) dan iborat bo'lib,
mugova o‘lchami: 17x10,5; matn oflchovi: 13,5x7,5.
Boshlanishi (1b): 4dsals .. cpiiall Adlall 5 Gaallall oy 2aall
Jbal gl Ll (pras!

XIX asr oxiri. Qora siyohda nasta’liq xatida ko‘chiril-
gan. Evropa qog‘ozi. Mugova keyinroq (1956 y.) karton-
dan gilingan, labagisi sun’iy charmdan. Muqgovalash ja-
rayonida qo‘lyozma ta’mirlangan. (S.M.Smirnov kollek-
siyasidan 1880 y.)

Galdig st o [aspfurushliq]

Ot savdosi gonun-qoidalariga bag‘ishlangan A
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403 inventar ragami ostida saglanuvchi bu qo‘lyozma
(Dimitreva,2210) 47 bet. 11a-17b betlarda mavzuga oid
duolar keltirilgan. Mugova o‘lchami: 12x8; matn oflcha-
mi: 8x5,5. Boshlanishi (2a): <uls) glul. Gla e Ll
S DY s ld

Nasta’'liq xatida qora va qizil siyohda ko‘chirilgan.
Ko‘chirilgan joyi — Koshg‘ar.1309/1891-92 y. Kotibi —
g 1Jdyga sleds (47a). Xitoy qog'ozi, mugovasi karton-
dan, labagisi teridan. (Oldenburg kolleksiyasidan 1910
y.)

Gl e [attorliq]

Atr tayyorlash bo‘yicha risola. Inventar raqa-
mi — A 416. Hajmi — 27 bet. O‘lchami — 19x11,5; 13x7
(Dimitreva,2212). Asar nomi 16b betda ko‘rsatilgan.
XIX asr. Nasta'liq xatida qora va qizil siyohda ko‘chiril-
gan. Boshlanishi (1b):1dza> s spis 5 o) o2 Bldpg s
dea... . Xitoy gqog'ozi. Muqovasi kartondan, labagisi
charmdan. (Oldenburg kolleksiyasidan 1910 y.)

& 3240 [oshpazlik]

Oshpazlik risolasi. Inventar ragami — A 401. Hajmi
— 11 bet. (Dimitreva,2214). O‘lchami: 13x9,5; 7x5. XIX
asr. Nasta’liq xatida qora va qizil siyohda ko‘chirilgan.
Boshlanishi (1b): ...csas glesd & a3l agle i)y | A0 2eall
Xitoy gqog‘ozi. Muqovasi kartondan, labagisi charmdan.
(Oldenburg kolleksiyasidan 1910 y.)

o)<l [ohangaron]

Temirchilik risolasi. Inventar ragami — A 369.
Hajmi — 32 bet. (Dimitreva,2216). O‘lchami: 12x8,5;
8x6,5. XIX asr. Nasta’liq xatida qora va qizil siyohda
ko‘chirilgan. Boshlanishi (1b): ... 5138 des 20, 4 2eal)
Xitoy gog‘ozi. Mugovasi xitoyi charmdan. (Oldenburg
kolleksiyasidan 1910 y.)

«dld Jsd [baqgqolliq]

Baqqollik risolasi. A 389 inventar ragamidagi bu
risola orama qo‘lyozma (svitok) sifatida saglanadi.
(Dimitreva,2217). Oflchami: 116x25; 103x18. XIX asr
oxiri. Nasta’'liq xatida qora siyohda ko‘chirilgan.O‘rta
Osiyo qog‘ozi. Boshlanishi (1b):culd <ul s g1l | & 2eall
ce@lia pteaGlal eSS Y )50 (8.M.Smirnov kolleksiyasidan
1880y.)
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G4 oadly [bofandaliq]
Tikuvchilik risolasi.
Inventar ragami— A 551. Hajmi
— 15 bet. (Dimitreva,2218).
O‘lchami:  11x8; 7x5. XIX
asr. Nasta'lig xatida qora va
gizil siyohda ko‘chirilgan.
Boshlanishi (1a): .4 el
woae Ja glad Sl 4de Xitoy
gog‘ozi. (Oldenburg kolleksi-
yasidan 1910 y.)
G ¢@as [dehqonliq]
Dehqonlik  risolasi.
Inventar ragami— A 376. Hajmi
— 32 bet. (Dimitreva,2223).
Of‘lchami: 11,5x8,5; 6,5x5,5.
1285/1868-69. Nasta’'liq xati-
da qora siyohda ko‘chirilgan. Boshlanishi (1a): el
LelS SRl ale odl 4 Xitoyi gqogioz. Labagisi teridan
bo‘lgan kartonli mugova keyin qilingan. (Oldenburg
kolleksiyasidan 1910 y.)@bacds [dehgonchiliq]

Dehqonchilik risolasi. Inventar ragam — A 2126.
Hajmi — 85b-b. (Dimitreva,2227). O‘lchami: 21x13,5;
16,5x9. 1285/1868-69 y. Nasta’liq xatida qora siyohda
ko‘chirilgan. Mugova bo‘rtma nagshli, labagisi charm-
dan. Boshlanishi (85b): ..cwlell ) & 2l (lvanov
kolleksiyasidan 1915 y.)

& 2Jls> [javozehilig]

Inventar ragami — V 2126. Hajmi — 81b-85a.
(Dimitreva,2229).  Oflchami:  21,5x13,5;  16,5x9.
Taxminan, 1863 yillarga oid. Boshga ma’lumotlar
2227-ragamli tavsifda. 1285/1868-69 y. Boshlanishi
(81b): ...oxedall o) it 2l

g8l gedusd [divanachiliq]

Gadoylik odob-axlogi hagidagi ushbu risolaning
inventar ragami A 413. Hajmi— 32 bet. (Dimitreva,2232).
O'‘lchami: 10x9; 4,5x5. 1318/1900-01 y. Nasta’liq xatida
gora va jigar rang siyohda ko‘chirilgan. Kotib — Mulla
Choshim Aljoniy. Qog‘ozi xitoyi. Muqova kartondan, la-
bagisi charmdan. Boshlanishi (1b): s...cmallell ¢ 4 2eall
...&d dils dlla, (Oldenburg kolleksiyasidan 1910 y.)

3 AR [gazonchiliq]

Inventar ragami — A 419. Hajmi — 16 bet.
(Dimitreva,2233). O'lchami: 9x7; 6x5. XIX asr. Nasta’liq
xatida qora va qizil siyohda ko‘chirilgan. Qog‘ozi xitoyi.
Muqgova kartondan, labagisi charmdan. Boshlanishi
(1b): ... eSal B i) 38 aS ¥ 550 Gl Culg) 1) aeal)
(Oldenburg kolleksiyasidan 1910 y.)

duelz zsded [qassobcehiliq]

Qassobchilik qonun-qoidasi haqidagi risola.
Inventar ragami A.379. Hajmi— 13 bet. (Dimitreva,2234).
Oflchami: 12x9; 7x6,5. XIX asr. Nasta’liq xatida qora
siyohda ko‘chirilgan. Qog‘ozi xitoyi. Muqova kartondan,
labagisi charmdan. Boshlanishi (1b): & 4llu) 5 ... 2eall
oY s G 0 e Ol G (Oldenburg kolleksiyasidan
1910vy.)
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ALISHER NAVOIYNING “FARHOD VA SHIRIN“ DOSTONI NASHRLARI
QIYOSIY TAHLILI

Amir Nizomiddin Mir Alisher Navoiy goldirib ketgan
ulkan ma’naviy meros noyob tafakkur sarchashmasidir.
Bu sarchashmadan bahramand bo‘lganing, ular atrofi-
da izlanganing sayin yangi-yangi ma’no jilg‘alari oqib
chigaberadi. “Xamsa” hayratlari orasida “Farhod va
Shirin” dostoni alohida ahamiyatga ega doston desak
xato bo‘Imaydi.

Navoiy ijodini o‘rganish o‘zi yashagan davrdayoq
boshlangan. Asarlari kotiblar, hattotlar tomonidan
ko‘chirilgan, shuningdek, “shohbaytlar” sifatida saralab
devon holatiga keltirilgan. Alisher Navoiy ijodiy mero-
si orasida “Xamsa” dostonlarining o‘rganilishi alohida
ahamiyatga ega. Dastlab XIX asrning ikkinchi yarmida
kotiblar tomonidan tosh bosma shaklida Navoiy dos-
tonlari nashr etilgan. Qori Abdumannofhoji kotib to-
monidan ko‘chirilgan “Farhod va Shirin” dostoni matni
bilan Porso Shamsiyev tayyorlagan ilmiy-tanqidiy matni
o‘zaro solishtiriiganda kotib dostonni juda e’tiborli bo'lib
tayyorlaganligini ko‘rish mumkin. Keyinchalik 1964-yil-
da Alisher Navoiy asarlarining XV tomlik nashri Porso
Shamsiyev tomonidan nashrga tayyorlab chop etildi.
Mustaqillikka erishgandan so‘ng 1991-yilda Alisher
Navoiy asarlarining XX tomlik Mukammal asarlar to‘pla-
mi nashr etildi. Ammo yuqoridagi ikkala nashrda ham
ba’zi kamchiliklarni kuzatish mumkin. Bu kamchiliklar
buyuk mutafakkir asarlari sharhi, mazmuni va g‘oyasini
tushinishda xato fikrlar kelib chigishiga sabab bo‘ladi.
Ana shu kamchiliklarni tuzatish magsadida 2012-yilda
Alisher Navoiyning o‘n jildlik “To‘la asarlar to‘plami”
nashr etildi.

Biz mazkur tadgiqotda “Farhod va Shirin” dostoni
nashrlari orasidagi farqli jihatlar hagida so‘z yuritamiz.
Dostondagi ba’zi baytlarda kuzatilgan shakliy va maz-
muniy xatoliklar to‘g‘risida fikr yuritamiz.

“Farhod va Shirin” dostonining XX tomlik Mukammal
asarlar nashri Il bobidan quyidagi baytni tahlil gilamiz.

Damekim qahri o'ti tutmay orom,
Erib ko'k o‘ylakim bir qo‘rg‘oshin xom.

Baytning mazmuni: uning qahr o‘ti ham bir dam
ham oromsiz bo‘lib, osmonning oldida pishmagan
go‘rg‘oshin erib turgandek.

Xuddi shu bayt “Farhod va Shirin” dostonining X
tomlik to‘la asarlar nashri Il bobidan quyidagicha beril-
gan.
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Damekim qgahri o'ti tutma yorom,
Erib ko'k o‘ylakim bir qo‘rg‘oshin jom.

Baytning mazmuni: uning qahr o'ti ham bir dam
ham oromsiz bo‘lib, osmonuning oldida qo‘rg‘oshin
idish erib turgandek.

Fikrimizcha, osmon pishmagan qo‘rg‘oshinga
o‘xshatilishi u gadar to‘g‘ri emas. Osmon mavjud narsa
pishmagan deganda hali tayyor bo‘lmagan narsa tus-
huniladi. Qahr o'ti oldida osmon pishmagan qo‘rg‘os-
hin kabi deyishda hech ganday o‘xshatish yoki biror
ma’noni tushinib bo‘lmaydi. Xuddi gofiya uchun tan-
langan so‘zga o‘xshab qgoladi. Navoiy tanlagan so‘z,
nafagat, qofiyaya nabiror ma’no va mazmun ham kasb
etishini biz yaxshi bilamiz. Bu yerda “osmonning qahr
o'ti (olovi)dan erib qo‘rg‘oshin jom ya’ni idishga aylan-
di”, degan ma’no to‘g‘ri bo‘lar edi.

“Farhod va Shirin” dostonining XX tomlik nashrida
VI bobdagi quyidagi baytga e’tibor qaratamiz:

Yo'q ersa jam’ bo‘lsa borsdek yuz,
Alardin hosili yo'q, g‘ayri pud yuz.

“Farhod va Shirin” dostonining XV tomlik nashrida
esa xuddi shu bayt quyidagicha:

Yo'q ersa jam’ bo‘lsa borsdek yuz,
Alardin hosili yo'q, g‘ayri pufyuz.

“Farhod va Shirin” dostonining X tomlik to‘la asarlar
nashrida esa xuddi shu bayt quyidagicha:

Yo'q ersa jam’ bo‘lsa borsdek yuz,
Alardin hosili yo'q, g‘ayri puf yuz.

Baytning mazmuniga e’tibor qaratilsa “g‘ayri puf yuz”
jumlasi to‘g‘ri bo‘ladi. Baytda shoir “Xamsa’navis usto-
zlarini sherga o‘xshatib sherning garshisida sherlarcha
jang qilish kerak. Sher bo‘la olmagan taqdirda loagal bir
yo‘lbarscha bo'lish zarur. Bo‘lmasa yo‘lbarslardan yuz-
tasi yig‘ilsa ham ulardan foyda yo‘q, ularning yuziga puf
deyish kerak xolos” degan ma’noni ugib olish mumkin.
Bu yerda “yuz” ikki ma’noda (ragam va chehra) berilib,
s0’z o'yini ishlatiimoqda.

Agar biz baytdagi shu jumlaga “pud” deb garasak,
pud og'irlik o‘lchovini bildiradi. “Bo‘lmasa yo‘lbarslardan
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yuztasi yig‘ilsa ham ulardan foyda yo‘q, ularn-
ing yuziga pud deyish kerak xolos” yo‘lbarsga
garab ogfirligini aytgan bo‘lardi.

Xuddi shu kabi yana bir boshga baytni tahlil
gilamiz. “Farhod va Shirin” dostonining X tom-
lik to'la asarlar nashrida esa xuddi shu bayt
quyidagicha:

Ki, ey kunji malolatning xumuli,
Tushub dardu balo ko‘nglung qabili.

“Farhod va Shirin” dostonining XX tomlik
Mukammal asarlar nashrida esa xuddi shu
bayt quyidagicha :

Ki, ey kunji malolatning xamuli,
Tushub dardu balo ko‘nglung qabili.

Baytning mazmuni: “Ey siqilib, bir burchakda
yolgfizlanib qolgan kishi, ko'ngling suygani gayg‘u va
balo bo'lib golibdi.”

Baytda xumul so‘zi to‘g'ri qo‘llangan. Xamuli maz-
muni esa baytning ma’nosiga putur yetkazadi. Ushbu
jumla Alisher Navoiyning XV tomlik Asarlar nashrida
ham “xumuli” shaklida berilgan. Ushbu to‘plamni matn-
shunos Porso Shamsiyev nashrga tayyorlaganligini
inobatga olsak, ushbu baytdagi “xumuli” so‘zi to‘g'ri
go‘llangan. Chunki Porso Shamsiyev bu asarning ilm-
iy-tanqidiy matnini tayyorlagan. Va bunday xato jumlani
go‘llamasligi ravshan.

“Farhod va Shirin” dostoni nashrlarida bir qator
shakliy va imloviy xatoliklarni, shuningdek, go‘shma
s0‘z va izofali birikmalar turlicha qo‘shib, ajratib yozish
singari turlicha imlo ko‘rinishini kuzatishimiz mumkin.

“Farhod va Shirin” dostonining XX tomlik Mukammal
asarlar nashrida bayt quyidagicha :

Taolallo ne hayyu qodiri pok
Ki aqli kull anga deb: ”Moarafnok™.

“Farhod va Shirin” dostonining X tomlik to‘la asarlar
nashrida esa xuddi shu bayt quyidagicha :

Taolallo, ne Hayyu Qodiri pok
Ki aqli kull anga deb: ”"Mo arafnok”.

Yana bir baytga e’tibor garatamiz: XX tomlik nashr-
da

Ne maxzan, hardurri sham’ Ifarogi,
Nedur, ne sham’, durri shabcharog'i.

Xuddi shu bayt X tomli nashrda:

Ne maxzan, har durri sham’ Ifarog'i,
Nedur, ne sham’, durri shabcharog'i.

Bayt:

Qazo Farhodi amri rahnamuni,
Zabun olinda gardun besutuni
Shu bayt: Qazo Farhodi amri rahnamuni,
Zabun olinda gardun Besutuni

Ko'rinib turibdiki, nashrlarda fagat ma’noviy emas
imloviy, shakliy farglarni kuzatish mumkin. Va bunday
imloviy va shakliy xatolarning ko‘pligi kishini tashvish-
ga soladi. Bizning fikrimizcha, gaysi asar qachon nashr
etilmasin barcha davr o‘quvchilariga moslab nashrga
tayyorlanishi kerak. Shundagina bu asar nashri ko'p
vaqt o‘quvchilarga xizmat gilaoladi. Nashrda yo‘l qo‘yil-
gan kamchiliklar fagat mutaxassislar tomonidan tuzatib
o‘qilishi mumkin. Ammo keng kitobxonlar shunday xa-
tolar bilan mutoala gilishadi va shuni to‘g‘ri deb bili-
shadi. Asardagi kamchilikni oddiy kitobxon mutaxassis
singari tuzatib ogiyolmaydi. Uning xotirasida ana shu
nashriy xatoligicha qolib ketadi.

Navoiydek buyuk mutafakkirning g‘oyalari, fikrlari,
har bir so‘zi salmoqli. Shu bois bugungi kun yoshlari va
zamondoshlarimizga uning yetuk, gimmatli merosini o'z
holicha yetkazmoq sharafli burch hisoblanadi. Ushbu
mas’uliyatni his etgan holda Alisher Navoiyning ijodiy
merosini o‘rganishga jiddiy yondashish lozimligini har
birimiz unutmasligimiz lozim.

Foydalanilgan adabiyotlar.
1. Alisher Navoiy. Asarlar. XV tomlik 7-jild. Toshkent: Badiiy adabiyot nashriyoti, 1964.
2. Alisher Navoiy. Mukammal asarlar to‘plami, XX tomlik. 8-tom.-Toshkent: Fan, 1991
3. Alisher Navoiyning. Tola asarlar to‘plami, X tomlik. 6-tom. -Toshkent: G‘afur G‘ulom, 2012.
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Farg‘ona viloyati Rishton tumanidagi 19-maktabning
ona tili va adabiyot fani o‘qituvchisi

OYBEKNING “NAVOIY” VA ISAJON SULTONNING
“ALISHER NAVOIY” ROMANLARI TAHLILI

Istiglol davri romanlari yangi ohanglar hisobiga
boyidi. Uning ifoda tarzi jahonning ilg‘or an‘analari-
ni o'zlashtirishi va milliy adabiyot tajribalarini davom
ettirishi natijasida o‘zgacha usullar sintezini barqaror-
lashtirdi. Ifodaning gabarigligi, tasvirning serqatlamliligi,
mazmun, ruhiy holat manzaralarining rang-barangligi
bilan insonni badiiy tadqiq etishga an’anaviy usullar
(bayon, ifoda etish, ko‘rsatish, tasvirlash)ning o‘z o‘rnini
bo‘shatib berayotganligi bilan alohidalik kasb etadi.

Xalgimizning azaliy orzusi bo‘lgan Mustaqillik juda
ko'p jabhalarda bo‘lganidek, ma’naviyat sohasida ham
katta o‘zgarishlarni vujudga keltirdi. Millatimiz hayotida
mavjud bo‘lgan ma’naviy-axlogiy muammolarga har ga-
chongidan ko‘ra ham diggat-e’tibor kuchaydi.

Istiglol mafkurasi xalg va jamiyat hayotiga chuqur
singib borayotganligining o‘ziyoq, badiiylik mezonlar-
idagi o‘zgarishlarda ham namoyon bo‘Imoqgda. Bugungi
kunda globallashuv jarayonida ma’naviy qadriyatlarning
hayotiy zarurati oshmoqda. Afsuski, XIX asrdan bosh-
laboq G'arbiy Yevropa adabiyotidagi ayrim ogimlarda
jamiyatning axloqgiy-estik me’yorlarini o‘zgartirishga
o‘rinish holatlari uchray boshladi. Bu esa o'z navbatida
har ganday axlog-odobni inkor etishgacha bordi.

Sharqda esa buyuk an’analar tadrijiy davom ettirilib,
asosan axloqiy, ma’naviy qadriyatlar asosidagi talginlar
etakchilik gilganligini kuzatish mumkin. Bu esa inson-
ning shaxs sifatida kamol topishiga zamin hozirlasa,
ikkinchidan, mavjud jamiyatning muvozanati odob-ax-
log, insoniy burch, mehribonlik va shafqat tuyg‘ulari
bilan taraqqiy etadi. Inson ruhiyatini parvarishlovchi
birdan-bir yuksak vosita bu so'z san’ati hisoblanadi.
Shuning uchun ham badiiy asar o‘gish bugungi kunda
davlat siyosati darajasiga ko‘tarilganligi bejiz emas.

Ikki asar mutolaasi. Ularni birga o‘gigan kitobx-
on egizaklarni adashtirib qo‘ygani kabi shoshib qoli-
shi, o'xshash vogealarni ikki asardan bitta ipga terib,
go‘shib-chatib aytishi bor gap!.. Lekin egizaklar gan-
chalik o‘xshash, bir ota-ona, bir oila farzandi bo‘Imasin
ularning xarakter xususiyati, dunyoqarashi, hatto qis-
man bo‘lsa-da tashqi ko‘rinishi ham o‘ziga xos bo‘ladi.
Buni ziyrak kitobxon tez anglashi tabiiy. Biroq inkor etib
bo‘lmas yana bir haqigat borki, bu ikki asar ezgulik yo'li-
da birlashgan musht kabi biri-birini to‘ldiradi, biri-biridan
kuch oladi.

Bundan bir necha vyil oldin tanigli yozuvchi
Oybekning “Navoiy” romanini ilk marotaba o‘giganimda
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pok galbli bobomizga mehr qo‘ygandim, ijodkor mahor-
atiga tasannolar aytgandim. Har safar bu asar haqi-
da eshitsam, undan iqtiboslar o‘gisam yoxud sujetiga
o‘xshash vogealarga duch kelsam, sarkardalardan ham
ortig mardlik ko‘rsatgan, musichaga ham ozor berma-
gan (chodiriga qurgan inini buzmasdan tuxumlarini as-
rab qolgan), (Oybek, “Navoiy”, Yangi asr avlodi, 2019,
312-bet) vijdonsiz amaldor Majididdinga garsh turgan
hagiqatpesha, ilmparvar, mehribon Navoiy bobom
shuurimda gavdalanardi.

Hozir Isajon Sultonning “Alisher Navoiy” romani-
ni mutolaa qilib, shoirning bolalik damlari, Mashhad-u
Samargandda chekkan zahmatlari, ota-ona ruhlari
uchun Ansoriy magbarasini supurib topgan quvonchlari
(Isajon Sulton, “Alisher Navoiy”, Adabiyot, 2021, 392-
bet)ga sherik bo‘lgandek his ettim o‘zimni. Shubhasiz,
ikki asar ham kitobxonga Navoiy siymosini yaqinlashti-
radi.

“Har kimning galbida o'z xalqining jajji giyofasi ya-
shaydi”, — deydi Freytag. Ana shunday milliy giyofani
aks ettirish, XV asr Xuroson va Movarounnahr tarixi,
ajdodlarimiz xarakteri, urf-odat, xulg-atvor, turmush
tarzini yoritish, haqqoniy va tarixiy haqigatlarga mu-
vofiq gavdalantirish ikki adib uchun ganchalik mushkul
bo‘lgan, deb oylaysiz?

Oybek “Navoiy” romanini yozmoqchi bo‘lgan davr-
da bobomiz qiyofasi quyuq tumanlar ichida chirog‘i
o‘chgan uy kabi zulmatda edi. Lekin Oybek unga pok
niyat va ixlos bilan qadam qgo‘yaverdi, ruhan kurash-
di, mafkura va turli davrlar xiralashtirib go‘ygan chiroq
oynasini tozalab, galblarga yorug'lik olib keldi. Oybek
Navoiy haqida dastlab eski maktabda eshitadi. Shu
davrdan galban Navoiy navosiga ilhaq bo'lib yashaydi.
U yurak talpingan kuylar sari intildi, o'gib-o‘rgandi...

Mana shunday samarali mehnatlar tufayli bugun-
gi kitobxon u yaratgan Navoiy obrazini tanidi. Oybek
tarixning murakkab davrida yashadi. 1937-1952-yillar
gatog‘onidan omon qolgan Oybek mustabid tuzum bi-
lan hisoblashishga majbur bo‘ldi. Ana shunday vaziyat-
da u Navoiy obrazidan kuch va madad oldi. 1937-yili
“Navoiy” romani uchun xamirturush vazifasini o'ta-
gan “Navoiy” nomli poema yozdi. Roman ustida ishni
1940-yillarda boshladi. Ikkinchi jahon urushi boshlan-
ganidan keyin chinakam dohiylar, sarkardalar, turli so-
halarning sardorlariga ehtiyoj kuchayayotgan davrda
xalgga bilimli, uzogni ko‘ra oladigan Navoiy obrazi bosh
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bo‘lishi mumkin degan o‘ylari xato emasligini angladi.
Ana shunday zarurat tufayli romanni tugatish uchun
katta ilhom, kuch-g‘ayrat bilan ishladi.

U Navoiy bilan yashadi, uning siyratini anglash
uchun uyidan hujra ham qurdirdi, sham yorug‘ida qalam
tebratib, XV asr muhitini his qildi. Shu tariga bu asar
dunyo yuzini ko‘rdi. 1941-yili nishonlanishi rejalashtiril-
gan Navoiy tavalludining 500 yilligi Ikkinchi jahon urushi
tufayli yetti yilga kechiktirildi. 1948-yil bu qutlug‘ sana
o‘zbek xalgining milliy bayrami sifatida ilk bor nishon-
langandi. O‘sha tantanaga ham Oybek Navoiy ruhiga
muhabbat bilan bosh-qosh bo‘ldi.

Xo'sh, Isajon Sulton “Alisher Navoiy” romani uchun
ganchalik mehnat qildi, asarning zamonamizga dax-
Idorligi qay darajada?

Isajon Sulton bu romanni 2016-2020-yillarda
yozganligi ko‘rsatiigan. Roman 2021-yilgacha gayta
ishlanib, nashrga tayyorlandi. Bu romanda tarixiy, badi-
iy, xotira asarlari bilan bir gatorda Qur’oni karimga mur-
ojaat qilindi, asardan Navoiy bitiklari kabi hamdlar o'rin
oldi: “Bu ma’voda hech kim o‘zining ne ekanini bilmaydi.
Biroq o'z tirikligidan, tevaragidagi hayot jo‘shqinligidan
hayron-hayron turadi. Barchasi o'zlarida ro‘y berayot-
gan o‘zgarishlarga ajablanib, Olamlar Parvardigoriga
shu tiriklik uchun so‘ngsiz shukronalar aytishadi”. Adib
jarayonda Oybekning “Navoiy” romanidagi vogealar-
ni yanada mufassal o‘rgandi, tarixiy haqigatlarni tikla-
di, ularni yanada boyitdi. Xususan, Oybek asarida
Navoiyning bolalik va yigitlik chog‘larini tasvirlashni joiz
deb topmasdan, asar vogealarida uning yetuk shoirlik
davrini tasvirlaydi va to'gima obrazlar tufayli Navoiyning
ideallashtiriigan giyofasiga kitobxon nigohini gadaydi.
Isajon Sulton esa salaflari ijodini to‘ldirib Navoiyning bo-
lalik va o‘smirlik yillari ham ochib berilgan asar yozishga
harakat qildi.

Bahodir Qobul bugunimiz va Navoiy bobomiz hagqi-
da shunday yozadi: “Amir Alisher Navoiyning har satri
nafagat turkiylarning, balki insoniyatning yo‘l ko‘rsa-
tar chirog‘i ekanligi allagachon tan olingan bo‘lsa-da,
Hazratning yoziglarini sharillatib o‘gib, parillatib aytib
berish ajdodlar-aviodlar orzusi bo'lib qolavergan.
Hazratning biron-bir asarini boshqga kitoblarni o‘gigan-
dek erkin va maza qilib o‘gishning imkoni yo‘q. Sabab,
savodsizlik va Navoiyning mangulikka tegishli oflmas
tilidan bebahralik”.

Bu fikrlarni o‘qgib, xayolimda savollar aylana boshla-
di: Biz ilmdan uzoglashib, ijtimoiy tarmoglardagi “yurak-
chalar’ni sanash bilan ovvora, o‘zi uyida o‘zligiga be-
gona kimsalarga aylanib bormayapmizmi? Yaxshilik
va yomonlik doim hamroh bo‘ladi. To‘g’ri, bilim uchun
kurashib, ziyo taratayotgan vakillar ham bor, ammo
[Im quyoshi faqat kungaylarga to‘kilyapti, ammo ter-
skayga ham kun kerak axir. Terskaylarda qolgan qor-u
muzchalarning oyoq bossa botadigan balchigga aylan-
ib golmasligi uchun ham ilm ziyolari kerakdek, nazarim-
da. Tarixda hamma davrlar murakkab bo‘lgan va hozir
ham yengil davrni boshdan kechirmayapmiz. Albatta,
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bularning barchasi inson tafakkurida evrilishlar yasaydi.
Tarixning murakkab davrida yaratilgan “Alisher Navoiy”
romani bizni ilm sari chorlashiga umid gilamiz.

“Abdulla Qodiriy “O‘tkan kunlar “ uchun otildi;

Oybek “Navoiy” romani uchun nohaq zulmga uchr-
ab, oqibatda tildan ayrildi;

Magsud Shayxzoda “Jaloliddin” va “Mirzo Ulug‘bek”
uchun yigirma besh yilga “kesildi”;

Mirkarim Osim tarixiy asarlari uchun o‘n yilga gamal-
di;

Pirimqul Qodirov “Yulduzli tunlar” romani uchun ga-
nday og'ir iztiroblarni boshidan kechirib, umrining oxiri-
da bedavo xastalikka giriftor bo‘ldi...

Bu ma’shum ro'yxatni, afsuski, yana davom ettirish
mumkin”(Xayriddin Sulton, “Maktub”; “Alisher Navoiy”,
Adabiyot, 2021, 508-bet). Shu o'rinda tarixiy adolatni
yoritib ketishimiz ham kerakki, Isajon Sulton “Alisher
Navoiy” romani uchun O‘zbekiston xalg yozuvchisi yuk-
sak unvoni bilan mukofotlandi.

Ikki asarda bir tarixiy shaxsga bag‘ishlangani uchun
ham o‘xshash nuqtalar, ikki xil rakursdan garalgani
uchun fargli tomonlar uchrab turadi. Masalan, Navoiy
adabiyotga ixlos qo'yib, g‘azali tufayli Lutfiy ehtiromi-
ga sazovor bo'lishi bu asarlarda ikki xil tasvirlangan.
Oybekning “Navoiy” romanida yosh Alisher shoir Lutfiy
yoniga yolg‘iz borganligi ko‘rsatilgan: “Mana u ko‘pdan
buyon qilgan kuchli orzuning kutilmagan vaqtda bir qis-
tovi bilan o‘rnidan turdi-da, ko‘chaga otildi. ...Oz tengi
bolalar ko‘chalarda, tomlarda gala-gala o‘ynab yurish-
adi; kimi yong‘oq o‘ynaydi, kimi yoydan o‘q uzadi.

ALISHER - bola esa shaharning Bog‘ishamol tara-
figa (Isajon Sultonda Lutfiy Hiriydan yarim kunlik maso-
fadagi Dehi Kanorda edi, deya ko‘rsatilgan) ildam yurib,
serhasham bir eshik oldida to‘xtaydi. ...Katta, daraxtzor
hovlida hassaga suyalib, asta-asta yurgan mo‘ysafidga
—zamonning ulug® shoiri mavlono Lutfiyga ko‘zi tushishi
bilan uzogdan salom beradi va yugurib, o'zini bir onda
cholning yonida ko‘radi va unga bolalik ko‘zlarining toza
samimiyati bilan tikiladi’( 320-bet).

Isajon Sultonning “Alisher Navoiy’sida esa bola
Alisherni Lutfiy hazratlarining o‘zi chorlaganligi, uning
goshiga tog‘alari Mirsaid va Muhammad Ali bilan bir-
ga borganligi qayd etilgan: “Oradan bir oyga yagin vaqt
o'tib, boshdan-oyoq changga botgan tog‘oyilar kirib ke-
lishdi. Horigan bo‘lishsa-da, kayfiyati chog’, bir muddat
istirohatga ruxsat berilganini, Alisherni mavlono Lutfiy
0z huzuriga chorlaganini aytib, shu sababli to‘ppa-
to‘g‘ri shu yoqga kelaverishganini aytishardi” (73-bet).

Oybek tasviri orqali biz yosh Alisherning ilmga, ad-
abiyotga ishtiyoqi, qiziqgishi, iste’dodi nihoyatda kuchli
ekanligi, Isajon Sulton tasviri orqali esa yosh jiyanining
gobiliyatiga befarq bo‘lmagan tog‘alari obrazi, ularning
ulug‘ adib hayotida tutgan o‘rnini, bu orqali yaxshi shoir-
ni zamona tarbiya qilishini ko‘rishimiz mumekin. Albatta,
tug‘ma iste’dod ham muhim o'rin tutadi, lekin yaginlar,
zamondoshlar e‘tibori Navoiyni kashf giladi.

Oybekning “Navoiy” romanida shoir atrofidagi oddiy
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shaxslarni va ularning hayotida adibning darajasi ulug’
ekanligini ko‘rishimiz mumkin. Isajon Sulton asarida
esa voqealar rivoji Navoiy obrazi atrofida aylangan,
to'gima obrazlar ham “Navoiy” asarichalik ko‘p emas,
endi u tarixiy shaxslar, dalil va isbotlar hamda gimmatli
maktublar bilan boyigan.

Bir xil vogealar ikki asarda qanday yoritilgan? Keling,
bularni, baholi qudrat, ko‘rib chigamiz.

Husayn Boyqaroda Navoiyni Astrobodga hokim qil-
ish fikri ganday paydo bo‘ldi?

Oybekning “Navoiy” romanida kayf-safoga berilib,
xazinani ko‘kka sovurayotgan podshoga ikki tuman og-
cha kerak bofladi. Ammo xazinada pul yo‘q, uni topib
berish va’dasini qilgan Majididdin uni bosh vazir qilishini
so‘raydi, ayonki, bunda faqatgina Navoiy zulmga to‘siq
edi. Shu tariga asarda Navoiy Astrobodga “surgun qil-
ingan”:

— Men sizni Astrobodga yubormogni munosib
ko‘rdim, — dedi podshoh ovozini balandroq qo'‘yib.

— Har ganday bahona topsangiz ham garorimdan
voz kechmasmen. (“Navoiy” romani, 310-bet).

“Alisher Navoiy” asarida esa podsho u daraja-
da maishatparast emas, soligni ham xazina bo‘sha-
gani uchunmas, aksincha uni ko‘paytirish niyatini
Maijididdindan qabul giladi, hatto Oybek asaridan farqgli
unda amaldorlarga ham solig solinadi: “Mulklar o‘lchan-
ib baholanar, hosil chamalanib nisob chiqarilar, to‘lov
uchun muddat belgilanib, xat imzolatib ketilardi. Avval
gora xalq yelkasidagi solig mashaqgati endi o‘rtahollar
va yuksak martabali kishilar zimmasiga tushib, hamma-
ni esankiratib qo‘ydi”’(257-bet). Navoiyning Astrobodga
hokim qilinishi ham xazina yoki adolatsizlik tufayli emas,
zaruriyat jihatidan bo‘ladi: “Astrobod bilan Hisor notinch
bo‘lib, shu ikki navohiyda goh-goh g‘alayon olovlari
yolginlanib turardi”’(256-bet); “Sulton Husayn a’yon-
lar bilan kengashib, saxovat-u xulgda benazir Alisher
Navoiyni Astrobodga hokim qilib tayinlashdan boshqa
chora qolmaganini, yo‘qsa, sovutlar kiyilib, gilichlar gin-
idan chiqib, gon to‘kilishini tushunib yetdi“(296-bet).

“‘Navoiy” romanida Majididdin soliq yig‘ishda
To‘g‘onbekka, “Alisher Navoiy’da Qora Mo‘g‘ulga suy-
anishi ko‘rsatilgan.

Haydar Sabuhiy va Navoiyning zaharlanish vogeasi
ham o‘ziga xos talqin etilgan.

Haydar Sabuhiy ikki asarda ham begaror, uzo-
gni ko‘rolmaydigan, sayoz kishi deb ko‘rsatilgan.
Uning achchiq, kinoyali tili tufayli zindonband etilishini
Oybekning “Navoiy” romanida kuzatamiz. Bunga sa-
bab, Navoiyning joniga Astrobodda suigasd qilishlari-
ga garshi Haydarning bosh ko‘tarishi edi. Ammo Isajon
Sultonning “Alisher Navoiy” romanida zaharlanish vo-
geasi ig'vo ekanligi yoritiigan: “Men buni demadim.
Ayrim kishilar Sulton Husayn mirzo Alisher Navoiyni
Astrobodga atay surgun qildi, hatto zaharlab o‘ldirmo-
gchi degan gap tarqatibdi. Shunday gap-so‘zlar uning
qulog‘iga yetib borgan bo‘lsa ajabmas.

— Kim targatibdi?
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— Amirning o'z jiyani Haydar Sabuhiy. Bu gapni
Astroboddan Hirotga kelganida ayrim kishilardan esh-
itgan emish”. (308-bet).

Haydar “gilmishlari” uchun “Navoiy” romanida zin-
donga tashlangan, keyinchalik darveshlikni tanlagan
bo‘lsa, “Alisher Navoiy” asarida u bir umrga saltanat
ishlaridan chetlashtirilgan.

Xo'sh, Navoiyning ukasi
ko'tardi?

“Navoiy” hokimiyatdagi nohaqlig-u adolatsizliklar,
Husayn Boyqaroning tartibsiz siyosati Darveshaliga yo-
gmagani uchun qo‘zg‘olon ko‘targaniga ishora qilinadi.
“Alisher Navoiy” romanida buning sabablarini donolik,
fahm-u farosatda tengsiz kishi Xoja G'iyosiddin Dehdor
tilidan quyidagicha bayon qiladi:

“— Darvishali bir kitobdor bo‘lsa, unda isyon gilmogga
ne had. Qoldiki, kimlardir bir nimalarni qulog‘iga shivir-
lagan chigar? Yoki yoshligiga borib, Amir Alisherning
Astrobodga yo‘nalishidan norizo bo‘lsa ajabmas”. (307-
bet).

Maijididdinning porloq quyoshi ganday so‘ndi?

Har ikki romanda ham bu obraz poraxo‘r, boylik va
mansab izidan nomatlub ishlardan ham tap tortmay-
digan qilib tasvirlangan. Aynan shu obraz orgali biz
boylik, mol-mulk insonga hech gachon vafo gilmaslig-
ini, hiyla-nayranglarimiz o'z oyog‘imizga bolta bo'lishini
bilib olishimiz mumkin.

“Navoiy” romanida Majididdinning vazirlik dara-
jasidan tushishiga adolatsizlikka qarshi ko‘tarilgan
Darveshali isyoni sabab edi. Husayn Boyqgaroning
nazaridan qolgach esa ayyor Nizomulmulk tufay-
li boridan, yig‘gan hamma oltin-u kumushlaridan
mahrum bo‘ladi. So‘ng haj safarini o'ziga ma’qul ko‘rib
To‘g‘onbek bilan xayrlashib, roman vogealaridan uzo-
glashadi. Isajon Sultonning “Alisher Navoiy” romani-
da, Majididdinning tole yulduzi so‘nishi ham bu asar-
dan fargli tasvirlangan va uning hokimiyat tepasidan
ketishi romanda quyidagicha ochib berilgan: “Haydar
Sabubiy” zaharlanish bilan bog‘lig gap-so‘zni mastlik
chog'‘i Abdulloh Noiy degan kishidan eshitganiga igror
bo‘ldi. Bu bemulohaza yigitga had urish jazosi belgi-
landi va bir umrga saltanat ishlaridan chetlashtirildi.
Abdulloh Noiyni istab borganlar esa uni kimlardir ikki
kun avval uyida o‘ldirib ketishganidan xabar topishdi. U
Maijididdin eshigida xizmatchi bo‘lgan ekan. Shu tariqa,
ip uchlari Majididdinga borib taqaldi’(309-bet). lkkala
asarda ham ochko‘z vazir boyligi Amir Muhammad Al
Atka tomonidan musodara gilinadi. Ammo Isajon Sulton
Maijididdinning ayblarini bo‘yniga qo‘yishini yoritgan tas-
viri, nazarimda, tabiiylikdan yiroq. Asarda Majididdinni
“qulatish” uchun maydonga o‘zi ishdan bo‘shatgan
Muhammad Amruobodiy kirib keladi va Majididdinga
uning bir og‘iz kamsitish so‘zi yetib borgach, u hamma
aybini shunchaki tan oladi, boridan ayrilgach vazirni
hajga yuborish qaroriga keladilar, so‘ng vazir Makkaga
ketyotganda yo‘lda noma’lum qotillar tomonidan ofldi-
rib ketiladi. Bular shunchaki vogeanavislikdek tuyil-

Darveshali nega isyon
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di menga. Balki, uning qo‘rgoqligini bo‘rttirish uchun
shunday qilingandir, yana o‘ylab ko‘rsa arziydi, bu bir
kitobxon nigohim xolos. Oshpaz Abdusamad va xi-
zmatchi Abdulloh Noiy — taqdirlari o'xshash ikki per-
sonaj Ikki asarda ham zulm qgo'lida o‘yinchoq bo‘lgan
nafs bandalari bor va ularning taqdirlari ham o‘xshash
— 0o'lim bilan tugaydi. Ular “Navoiy” romanidagi shoirni
zaharlamoqchi bo‘lgan oshpaz Abdusamad va “Alisher
Navoiy” romanidagi ig'vochi Abdulloh Noiy. Ular uchi
topilmasin deya uzilgan kalava iplari, xolos. Navoiyning
asardagi so‘zlari har ikkalasiga ham tegishli og'rigli in-
groq: “Abdusamad kim? Qjiz, gumroh bir banda, agldan
mahrum bir olat! Haqigiy jallodlar, qotillar, eng qabih ji-
noyatkorlar Hirotdadirlar” (“Navoiy”, 376-bet).

Shunisi ravshanki, har ikkala tarixiy asardan ham
bugunning gapini topishimiz mumkin. Navoiy bejiz
Badiuzzamonni tarixni o‘rganishga da’vat etmagan.
Bu da'vatlar bizga ham tegishli. Masalan, bu asarlar-
ni mutolaa gilar ekanmiz, yuritilayotgan davlat siyosa-
ti, yuz bergan parokandalik sabablari bizni hushyor-
likka chagiradi, Navoiyning Badiuzzamonga (aslida,
Husayn Boyqaroga) yuborgan maktubidagi mummolar
ham ko‘zimizni ochishga chorlaydi. Zero, Navoiy aytib
o‘tgan o'sha illatlar hozir ham davom etib kelmoqgda.
Navoiyning turkiy til uchun mardona kurashi yuragin-
gizni achishtiradi, hozir ham bu muammo boshqga
ko'rinishda bo‘lsa-da, ichimizda kezib yuribdi. O'zbek
tilimiz yana bir Navoiyga muhtoj. Davr har birimizdan
Navoiy bo'lishni talab etmoqgda. Ulug‘bek Hamdam
aytganidek: “Binoyidek bo‘lish oson, eplay olsangiz
Navoiydek bo'ling”.

ISAJON SULTON IJODIGA BIR NAZAR

O‘zining bir gqator hikoya va gissalari bilan o‘quvchi-
larini topa bilgan, adabiyotshunoslik ilmi sohasida ham
muayyan tadqiqgotlar olib borayotgan yozuvchi, shoir,
munaqgqid binobarin, yangi asr ostonasida adabiyot
maydonida shakl va mazmun gamrovi, ma’no-mohiyati
bilan badiiy tafakkur olamida turli xil mavzudagi asarlari
bilan o‘quvchilar galbidan joy olib ulgurgan ijodkorlar-
dan biri Isajon Sultondir.

Yangilanayotgan badiiy tafakkurga sezilarli hissasini
go‘shib kelayotgan Isajon Sulton izlanishlarida buning
yorqin ifodasini kuzatamiz. Istiglol davri adabiyoti shax-
sni o‘zlikni anglash yo'lidagi turfa xil holatlarni ramziy,
majoziy, tasvir orqali aks ettirmoqda. Istiglolga erish-
ganimizdan keyin yaratilgan ko‘pgina asarlardan oliy
rutbaga ko‘tarilgan, dunyo yaralishining sababi, adog-
siz ilohiy nur bilan yo‘g‘rilgan inson ruhiyatidagi o‘zgar-
ishlarni asar sujetiga singdirganligini adibning bir qator
nasriy asarlari misolida kuzatish mumkin.

Bu davr adabiyoti mavzu nuqtai nazaridan ham,
badiiy tasvir tamoyillari jihatidan ham biror qolipga
solinmagan, tabiiy ravishda taraqqgiy qilayotgan es-
tetik hodisa sifatida namoyon bo‘layotganligini ham
gayd qilib o'tish lozim. Bu esa badiiy adabiyot uchun
hayot haqigatini ko‘rsatish bilan bir qatorda inson ruhiy
olamidagi ma’naviy evrilishlarni, turfa xil ziddiyatli ho-
latlarni tasvirlash jarayonida namoyon bo‘lmoqda:
“Qahramonlar gismati, shaxsiyati, ruhiyati tasviri, tahl-
ilidan ko‘pdan-ko‘p ramziy-simvolik ishoralar, shtrixlar,
kinoya-kesatiglar, yana gandaydir sirli jihatlarga duch
kelib xayolga tolasiz, ularning mag‘zini chaqishga uri-
nasiz” [1,65-bet], deb qayd etganda adabiyotshunos
Umarali Normatov hagli edi.

Shu boisdan ham, Istiglol adabiyoti xilma — xil, turfa
xil ohangdagi badiiy asarlarni maydonga keltirdi. Unda
turli tuman ijodiy tajribalar qilish, turli “izm” lar izidan
bora olish imkoniyati mavjudligi namoyon bo‘ldi. Bu
davr adabiyoti tipik odamni emas, balki alohida o‘ziga
x0s va betakror odamni tasvir etmoqda. Istiglol davri
adabiyoti munosabatlar adabiyotiga, tuyg‘ular, kechin-
malar adabiyotiga aylanib ulgurdi.

Odam anglash qobiliyati sabab olamining sarvari
darajasiga ko‘tarildi. Chunki hayot hodisalarini, oz fikr-u
tuyg'ularini, o'’zgalarning o‘y-u xayollarini anglab yetish
kishini Yaratganni anglash sari olib boradi. «Anglash»
tushunchasi zamirida bilishdan tashqari to‘yish holati
ham mavjud. Inson hissiy — intellektual faoliyatining oliy
ko'rinishi bo‘lmish san’at hodisalariga tatbigan ham an-
glash so'zini burilishlar sababli hayot kechirish, fikrlash
va sezimlar tarzida ro‘y berayotgan shiddatli o‘’zgarish-
lar ruhiga moslashish uchun bugunning odami o‘zini
ancha zo'rigtirishi lozim bo‘ladi. O‘zlik sari eltuvchi uzun
yo'Ini bosib o‘tish hech mahal oson bo‘lmagan.

Fikr va ruhning yangilanishi estetik garashlarning
ham tozarishga olib keladi. Insoniyatning zavqgi o'zga-
rishi bilan azaldan o‘ziga xos bo‘lishga intilib kelgan
ijjodkorlar badiiy asar doimo undan oldin yaratilganiga
o‘xshamaslikka intilish natijasi o‘laroq paydo bo‘la-
di. Hikoya janri tarkibidagi o‘zgarishlar turfa xil adabiy
yo‘nalishlar, muayyan yo*alishga xizmat giluvchi ad-
abiy ogimlar, tabiiyki, hikoya poetikasiga ham yangi
yangi uslub o‘zgarishlarni olib kirdi.

Shu jihatdan, Isajon Sultonning "Qaydasan jannat?”
turkumidan o'rin olgan “Yigirma birinchi asrning sakkiz
yashar bolasi’, "TOD”, "Ayvon” [2, 145-bet] hikoyalar-
ining strukturasida yoki kompositsoin yaxlitligida ham
ijodkorning o‘ziga talqini kuzatish mumkin. Adib hikoy-
alarida insonni o‘zligini anglash yo'lidagi harakatlari
asosida uning galb istiroblarini kuzatish mumkin.

Adabiyotlar:
Normatov U. Umidbaxsh tamoyillar. Risola. — T., "Ma’naviyat”, 2000. - 112 bet.
Isajon Sulton. Bogiy darbadar. Roman. Qissalar. Hikoyalar. — T., "O‘zbekiston”, 2011. — 280 bet.
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Alisher Navoiy nomidagi Toshkent davlat o'zbek tili va
adabiyoti universiteti o'qituvchisi, PhD

BAYOZ TUZISH AN’ANASI VA UNING ADABIY
JARAYONDAGI AHAMIYATI

Har bir xalgning o‘ziga xos tarixini, she’riyatga mu-
nosabatini aks ettiruvchi ma’naviy boyliklari bo‘ladi. Ana
shunday boyliklardan mumtoz adabiyotda lirika o‘ziga
x0s o‘ringa ega. Ajdodlarimiz tomonidan yaratib goldi-
rilgan go‘zal she’r namunalari turli manbalar, devon,
bayoz, kulliyot, to‘plam orqali etib kelib, shu orgali ad-
abiyot namoyandalarini, shoirlarni kashf gilamiz. Bular
orasida bayozlar turli davrda yashab o‘tgan shoirlarning
ijodini bir to‘plamda jamlab xalqga taqdim qilinishi bilan
diqqatga sazovordir.

Bayozlarning kelib chiqish tarixiga nazar tashlasak,
ular dastlab arab adabiyotida VIII-XII asrlarda paydo
bo‘lgan’. Uning paydo bo'lishi shunchaki tasodifiy hodi-
sa emas, balki hayotiy zaruriyat sababidan yuzaga kel-
gan. Ko'pgina shoirlar o‘zigacha yashab o‘tgan salafla-
rining ijodidan bahra olgan, ularning uslubini, shoirona
tasvir usullarini qo‘llash mahoratini o‘rgangan. Bu esa
0zi sevgan, yoqtirgan shoirlarning ijodini bir to‘plam-
da jamlash va undan bahra olish ehtiyojini tug‘dirgan.
Yoxud og‘zaki ijro qgilingan ijod namunalari gachonlardir
o‘zgarishga uchrashi yoxud yo‘qolib ketishi sababidan
adabiyot ixlosmandlarida ajdodlari tomonidan yaratil-
gan ulkan merosni gog‘ozga muhrlash ehtiyoji paydo
bo‘ldi. Bu an’ana tez orada turli hududlarda tarqgalib,
O‘rta Osiyoga gadar etib keldi. O‘rta Osiyoda esa bayoz
tuzish an’anasi gachon paydo bo‘lgani hagida aniq bir
tarixiy ma’lumot hozircha aniglangani yo‘q. Biroq “qo‘ly-
ozma institutlarida saglanayotgan bayozlar orasida
eng qadimiysi XV asrga taallugliligi olimlar tomonidan
aniglangan”. Demak, shu davr oralig‘ida bayoz tuzish
an’anaga aylangan.

Keyinchalik shoirlar she’rlarini to‘plam holiga kelt-
irish turli hududlarda yoyilib, bayoz tuzish keng rivo-
jlandi. Xususan, O‘rta Osiyoda bayozlarning dastlab-
ki namunasi XV asrda uchrasa, bu an’ana XX asrga
gadar davom etdi. Hozirgi kunda ham bayozlarning
zamonaviy ko‘rinishdagi variantlarini uchratish mumekin.
Birog bayoz tuzish an’anasining eng gullagan davri XIX
- XX asrlarga to‘g'ri keladi. Bu davrda bayozlar shoirlar
ijodi bilan tanishtirishda muhim adabiy qo‘llanma vazi-
fasini bajargani holda yaratilish hududi va xususiyatiga
ko‘ra bir-biridan farglana boshladi. Har bir hududning
o'ziga xos bayozchilik maktablari vujudga kelib, tanlan-
gan shoirlarning ijodi, g‘azallardagi mavzu tematikasi
va boshqga xususiyatlariga ko‘'ra  ma’lum bir xarakter-
ga ega bo‘ldi. Bayozlar ommalashuvi natijasida xizmat
ko‘rsatish turlari ham o‘zgara boshladi. Shu jihatidan
bayozlarning yozilish magsadiga ko‘ra quyidagi turlarga
bo'lib o‘rganishni ma’qul ko‘rdik.

Shoh, amir va yuqori mansabdagi shaxslarning
buyrug‘iga ko‘ra yozilgan bayozlar;
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Quyi tabaga she’r ixlosmandlari uchun yozilgan
bayozlar;

Biror soha vakillari uchun yozilgan bayozlar.

Shoh, amir va yuqori mansabdagi shaxslarning
ko‘rsatmasiga ko‘ra yozilgan bayozlar boshqga turdagi
bayozlardan bir qancha xususiyatlari bilan farglanadi.
Avvalo, bayoz uchun tanlangan mahsulotlarning eng
sifatlisi va yuqori malakali xattot va kotiblarning ishlash-
ida ko‘rinadi. Bu turdagi bayozlar chiroyli xatda yozil-
gani uchun kitobxon o‘gishda giynalmaydi. Misol tariqa-
sida Abu Rayhon Beruniy nomidagi qo‘lyozalar instituti
Hamid Sulaymon katalogida Ne 2505 inventar ragami
bilan saglanayotgan qo‘lyozmani tahlil gilamiz.

Kitob muqgovasi to‘q yashil rangda. Ikki xil rangdagi
kichik nagshlar turunj va o‘rtada bitta to‘q qgizil rangdagi
lola nagsh bor. Bu nagshlar muqovaga o'yib ishlangan.
Kitob juda yaxshi saglangan. Mugova yuzidagi bir gis-
mining vyirtilganini hisobga olmasa deyarli nugsonsiz
yetib kelgan. Biroqg mazkur bayozning yozilish sanasiga
doir fargli ma’lumotlar bor. Katalogda berilgan tavsifga
ko‘ra bayoz hijriy 1304, milodiy 1886 -yilda Qo‘qonda
Mirzo Muhammadiy Buxoriy tomonidan ko‘chirilgan
deb beriladi. Biroq matnning ayrim sahifalarida kitob-
ning yozilish tarixiga oid mulohazali o‘rinlar uchraydi.
65 betda qo'yidagi misralar keladi. “Agar ko‘rsang kito-
bimda xatolik. O‘zimni so‘’k vale so‘’kma otamni... mul-
lo Uzoqjon Ho‘qandiy 1302- yil” deb yozilgan. Matn
so‘ngida qo‘yidagi so‘zlar yozilgan “Asari kunad shumo
ro tammat tamom duoi salom 1306 -yil kataba mirzo
Muhammadiy Najoriy” deb yozilgan.

Qo‘qon gog‘ozida nasta’liq xatida qora va qizil siy-
oh bilan yozilgan. Xatining ikki xilligiga qaraganda buni
bitta xattot ko‘chirmagan. Boshlanishi chiroyli nasta’lig-
da yozilgan. O‘rtalarida esa nisbatan xunukroq xat bilan
ham yozilgan joylari bor. Demak, kitob ustida ikki kotib
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ishlagan. Balki ikkinchi kotibning yozuvi xunukligi sa-
babli birinchi kotib kitobni davom ettirgan.

Kitobning boshlanish qgismi saglanib qolgan.
Kitobning dastlabki sahifasining ikki joyida tamg‘a
tushiriigan va uning ichida  Mullo Abdusamad
Mutavalliy deb yozilgan. Bu shaxs katta ehtimol bilan
kitobga keyinchalik egalik gilgan shaxs bo'lishi kerak.

Matn “Kitob debochai devon Amirxon amir
Farg‘ona jannatmakon...” degan so‘zlar bilan bosh-
lanadi. Shundan so‘ng Sharq kitobatchiligi an’analari
asosida Basmala hamda fors-tojik tilida bitiilgan hamd,
na’t bilan boshlangan.

Amiriy tilidan berilgan bu debochada uning shohlik
faoliyati yoritilgan: yurtni ganday boshqargani va nima-
larga ahamiyat bergani, xalq uchun nima ishlar gilgani
kabilar haqida turkiy tilda yoritilgan. Shuningdek ilm ah-
lining peshvosi sifatida ham shoirlarga, olimlarga hur-
mati, ularning faoliyatini rivojlantirish uchun gilgan xayrli
ishlari: she’r bazmlarini o‘tkazgani, har bir shoirning qo-
biliyatiga qarab taqdirlagani kabilar hagida ham shoh
tilidan yozilgan.

Amiriy kunlarning birida shoirlar majlisida o‘tirganida
bayoz tuzish fikri kelib golganini va barchaga manzur
bo‘lgan she’rlarni bitta qilib yig‘ishni ko‘ngliga keltirgani-
ni aytadi hamda o‘zi bosh-qosh bo‘lib bayoz tuzdiradi.
Bayoz boshlanishida Amiriy tilidan berilgan debocha
tagdim gilingan. Shundan keyin yana basmala beriladi
va she’rlar boshlanadi. G'azallar hamd bilan boshlan-
gan. Shundan keyin Amiriy o‘zining g‘azallariga Amir
taxallusi ostida namunalar beradi:

Ey ko‘zda yundung hayrat asomi tamosho,
Nazzora husnung gul bahora tamosho®.

Shuningdek, shoir o‘'zi sevgan shoirlarning g‘azallar-
iga muxammas ham bitgan. Jumladan, Bedil, Navoiy,
Soyib (tojikcha g‘azal) kabilarning g‘azaliga muxammas
bitgan. Xususan, Navoiy g‘azaliga yozgan muxammasi
quyidagicha:

Yoshim o‘lsun poymol tarki savdo aylasa,

Xira bo‘lsun ko‘z jamolingdin tiyra aylasa,
Jong‘a o't to‘shsun agar bo‘lak tamanno aylasa,
Ko‘nglum o‘rtansun agar xayriga parvo aylasa,
Har ko‘ngul ham saning shavqingni hido aylasa®.

Shuningdek, bayozda g‘azal, muxammas, mu-
saddas, tarjiband, taxmislar, masnaviy, qasida, bahri
ta’vil, munojot, hikoyat kabi janrlar uchraydi.

Bayozda Jomiy, Navoiy, Gulshaniy, Kasrat, Xayo,
Hotif, Randiy, Maknun, Mashraf, Fazliy, Amir, Ado,
Vazir, Ma’yus, Afsus, Dabir (Daxir), Nusrat, Hijlat,

Ravnaq, Nola, Vasliy, Soyib, Tole’i, Naziriy, Komiliy,
Hiloliy, Qosimiy, Mo‘min, G‘oziy, Koshif, Kisrat, Foniy,
Zohid, Sayid Nuriddinxon To‘ra kabi shu davr oralig‘ida
yashagan 36 nafar shoirning turkiy va fors-tojik tilida-
gi g‘azallari; Ziynat, Fazliy, Hotif, Mushfigiy gasida-
lari; G'oziy tarjibbandi; Saydo muxammaslari; Na'ti
Gulshaniy; munojot Jomiy kabilar berilgan.

Bayoz so‘ngida 18 varaqdan iborat kichik hajmda-
gi varaq qo‘shilgan. Bu varaglar keyinchalik go‘shilgan
bo‘lsa kerak. Xati boshga va matnga tikib qo‘yilgan.
Ushbu qo‘shilgan varaqgda ham Amiriy g‘azallaridan na-
munalar beriladi.

Ko'rdi nozaninlardin tekma giryonlar
To'kdi mardum chashmim qatra-qatra marjonlar®.

Qizig‘i shundaki, shoirlarning g‘azallaridagi qofiyaga
e’tibor berilsa barchasining g‘azallari qofiyadosh so‘zlar
bilan tugagan. Masalan:

84 a Vazir

La’ling orzusidin ko‘zlarim to‘kub gonlar,

Bo'ldi shoh marjondek hasratida mujgonlar.

84 b Nola

Qoldi to .............. ko‘nglim ichra bilganlar,
Topti ravhaq andogkim g‘unchadek gulistonlar.

85 b Afsus
Zulfi mubtalosidin har qayon parishonlar
Ko‘ngil o'tlig* ya’ni necha xonavayronlar

87 a Hotif
Ey yuzung shifoidin toza yur jymonlar
Orzaingni etmarlar din uchun musulmonlar

Demak, ushbu g‘azallarning qofiyadoshligiga ko‘ra
shoirlar bir-birlarining g‘azallariga taxmislar bog‘lagan-
lar. Va ijodiy yondashganlar.

Ushbu bayoz Amiriy tomonidan tuzilgani uchun
asosan oz ijodiga oid she’rlari kiritigan. Shuningdek
o‘zigacha yashab o‘tgan ustoz deb bilgan shoirlar ham-
da zamondosh shoirlar ijodidan namunlar berilgan. Eng
muhimi, Amiriy bu bayozni yozilishida o'zi alohida e’ti-
bor garatgan. Shu jihatdan ushbu bayozning ilmiy ad-
abiy gimmati katta.

Umuman olganda, bayozlarning tarixiy taraqqiyoti
va rivojlanish bosgichlarini ko‘zdan kechirar ekanmiz,
XV asrlarda boshlangan bayozchilik an’anasi XX asr-
ga kelib o‘zining rivojlanish cho‘qqisiga chiqdi. Natijada
bayozlar nafagat shoirlar she’rlarini ajdodlardan avlod-
larga etkazuvchi manba, balki fan va san’atning turli
sohalariga alogador ma’lumotlar jamlanmasi rolini ham
bajardi.

1. Kapanr. X.A.T'u66. Apa6ckas autepaTypa. M., UBJI. 1960, 36-80 cTp; Y36ek azabuétu Tapuxu Macananapu. -T. dan, 1976. 80-

OeT.

2. Y36ek amaGuéTy Tapuxu Macananapu. -T. dan, 1976. 80-6eT. 82-6eT

3. A6y PaiixoH Bepynuii Homuaru Kysnésanap uHcTUTyTH Xamu/, CysaiiMon katasoruga Ne 2505. 11 a 6ert
4. A6y PalixoH BepyHuil Homuaaru Kynésanap MHCTUTYTH Xamu/ CynaiiMoH katasoruga Ne 2505. 15 a 6et
5. AGy Paiixon BepyHuii Homugaru Kynésanap HHCTUTYTH Xamuy CynaliMoH Katasioruzga Ne 2505. 83 a Ger
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O‘ZBEK TILSHUNOSLIGIDA GENDER TADQIQOTLAR TAHLILI

Tilshunoslik  sohasidagi  gender  tadqiqotlari
O‘zbekistonda ham olib borilmogda. Bu bir gator dis-
sertatsiya va maqolalarda o'z aksini topgan va ularning
nomlarida gender mavzulari har doim ham terminologik
ko‘rsatiimagan. Jumladan Sh.M.Iskandarova 1999-yili
olib brogan tadgiqot ishida o‘zbek tilining leksik jihat-
dan xususiyat va o‘ziga xosliklariga to‘xtalib o‘tar ekan,
unda genderning namoyon bo‘lish xususiyatlari ham
tahlil qilib o'tiladi."

Bundan tashgari tadgiqotchi olim I.M.Tuxtasinov to-
monidan 2011-yilda olib borilgan tadqigot ishida ingliz
va o‘zbek materiallaridagi badiiy matnlarda murakkab
so‘zlarning go'llanilishi tadqiq qilinib, gender xususiyat-
lari ham tahlil gilinadi.2

Shuningdek, tadgigotchi olima D.U.Ashurova ham
0'zining bir qator ilmiy maqgola va materiallarida o‘zbek
stilistikasi hamda unga ta’sir giluvchi gender omillar-
ni tadqig qiladi.* Umuman olganda, O‘zbekistonda
gendershunoslik hali to‘liq “ochilganicha yo‘q”, garchi
“‘jonli mavjudot jinsi” tushunchasining leksik (shuning-
dek, frazeologik), derivativ, morfologik va so‘zlashuv
shakllarida timsollanishining har xil turlarini solishtirish
borasida bir qator ishlar o‘rganilgan. O‘zbek (turkiy ag-
glyutinativ til) o‘zaro ta’sir qiluvchi tildagi sintaktik dara-
jalar ham nazariy, ham amaliy ahamiyatga egadir.

Hozirgi kungacha jahon tilshunosligi tadqgiqotlari-
da gender tilshunosligining umume’tirof etilgan asosiy
yo‘nalishlari quyidagilardir:

1. Sotsialingvistik gender tadqiqgotlari.

2. Feministik tilshunoslik.

3. Psixolingvistik tadgiqotlar. Ushbu yo’nalish
doirasida neyrolingvistika, nutgning ontogenezini
o‘rganish sohasida ishlar olib borilmogda, bunga er-
kaklar va ayollar o‘rtasidagi kognitiv farglar va ularning
nutqdagi namoyon bo‘lishi hagidagi tadgiqotlar ham ki-
radi.

4. Madaniyatlararo, tilshunoslik va madaniyat-
shunoslik, shu jumladan gender subkulturalari gipo-
tezasi.

Umuman olganda gender tadqigotlari ikkala jin-
sning lingvistik xatti-harakatlarini o‘rganadi. Gender
tilshunosligi nuqgtai nazaridan, o‘zbek tilshunosligida
“‘jonli mavjudot jinsi” tushunchasining timsolini ingliz,
rus va boshqa tillar bilan giyosiy o‘rganishga oid tad-
giqotlar katta gizigish uyg‘otmoqda. Ingliz va o‘zbek
tillarida gender munosabatlarini o‘rganish jarayonida
e’'tiborga olinishi lozim bo‘lgan masalalar gatoriga, bi-
zningcha, quyidagilar kiradi:

- dunyoning gender va til xaritasi (gender gramma-
tika, lug‘at, so‘z shakllanishi, aloga, badiiy ijod omili si-
fatida);
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OR

- 0‘zbek tilidagi shaxs-shaxs va animatsiya kategori-
yalarining nisbati; gender toifalari va ingliz tilining jinsi
bo‘yicha animatsiyasi;

- 0'zbek tilidagi shaxs otlarining gender aspektidagi
s0‘z yasash kategoriyalari, kengroq aytganda - ingliz til-
ining gender jihatidagi substantiv so‘z yasash kategori-
yalari va boshgalar.

O‘zbek tilida ayol nominatsiyasi, asosan, hosila
bo‘Imagan leksemalar orqali yoki analitik usulda, xotin
(ayol) leksemasi yordamida amalga oshiriladi. “Ingliz
tilidagi shaxsni belgilash tizimi o‘zbek tilining tegish-
li tizimidan keskin farq giladi, ammo unda jins toifasi
yo'qligi sababli so‘z yasalishi bilan ifodalangan erkak
va ayol ismlarining muntazam juftlanishi ham mavjud
emas. Bu borada adib - adiba, shoir - shoira, muallim
- muallima, marhum - marhuma kabi bir necha juft bir
ildizli leksemalar mavjud.

Tashqi tomondan, ular ingliz tilidagi actor - actress,
husband - wife, munosabatlariga o'xshaydi, ammo
0'zbek tilining dunyo lingvistik rasmining o‘ziga xos xu-
susiyati shaxslarning jinsi bo'yicha farglanishi, gender
toifasini “aylanib o‘tib” amalga oshiriladi”. Ya’ni o‘zbek
tilida ko‘pgina otlar jinsni bildirmaydi.

Qiyosiy jihatdan gender munosabatlarining uslubiy
jihatlari, birinchi navbatda, turli til darajalaridagi taqqo-
slanadigan tillarning garama-qarshiligi bilan bog'liq
bo'lib, bu soha nazariy tadgiqotlarni ham, maxsus
ko‘rsatmalar, mashqglar va go‘llanmalarni ishlab chig-
ishni talab giladi.

O'zbek adabiyoti hamda ushbu tildagi matnlarn-
ing gender xususiyatlari e’tiborli darajada ahamiyat-
lidir. Ammo V.P. Belyaninning fikricha*, hozirgi vaqgtda
gender haqgida emas, balki erkaklar va ayollar nutqini
ishlab chiqarishning o'ziga xos xususiyatlari haqgida
gapirish kerak. Bu ikki jarayon so‘zlovchilarning nutqi
va nutgiy xulg-atvorida turlicha amalga oshiriladi.
Ko‘pgina olimlarning ta’kidlashicha, erkaklar o'z fikrla-
rini ayollarga qaraganda qisqaroq ifodalaydi. Erkak
nutgida mavhum otlar, ayollarnikida esa konkret, aniq
otlar ustunlik giladi. Erkaklar ko‘proq ot va ragamlardan
foydalanadilar, oz nutgida esa ayollar hissiy jihatdan
baholovchi lug‘atga ko'proq e’tibor berishadi, erkaklar
esa stilistik, ya'ni uslubiy jihatdan neytral lug‘atdan foy-
dalanadilar. Ayollar birinchi navbatda ijobiy baholash-
ni kuchaytirishga moyil. Uslubiy jihatdan gisqgartirilgan
so‘z boyligining erkaklar tomonidan qo‘llanilishi salbiy
baholashga yordam beradi: ular dialektizmlardan foy-
dalanadilar, ayollar nutgida esa ko‘p hollarda stilis-
tik rangli lug‘at mavjud bo‘ladi. Ayol nutqgining o‘ziga
x0s xususiyatlaridan biri bu “oy”, “oh”, “uh”, “voy” kabi
so‘zlarning ustun go'llanilishi orqgali giperbolizatsiyaning
namoyon bo‘lishidir.

e-mail: til adabiyot@umail.uz
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Sintaktik birliklar hagida gapiradigan bo‘lsak, o‘zbek
nutqida erkaklar, aynigsa, ergash gapli, o‘rin va ma-
gsadli go‘shma gaplarni, ayollar esa ergash gapli va qi-
yoslovchili murakkab gaplarni keng qgo'llashini ishonch
bilan aytishimiz mumkin.

Misol uchun:

1. Sen xalg uchun tog‘ qaziyotganingda, bizlarni
go’l qovishtirib o'turibdi deb o‘ylaganmiding?®.

2. Endi bostirmadan chiqib ketayotsam, gator-qator
humlarga ko'zim tushdi®.

3. Tog'lar orasida Bobur — Bu kitob bitganda,
mening umrim ham tugagay - degani Xumoyunning
yodiga tushdi”.

O‘zbek ayollari nutgida til vositalari ko‘pincha
mehr-oqibatli tarzda, gadr-gimmatini pasaytirgancha
so'zlaydigan holda uchraydi. Misol uchun: O‘g'igina
bolam, xoy o‘g‘rigina bolam, hoynahoy biror tiriklikning

ko'yida tomga chiqgan ko'rinasan, axir kasbing
nozik, tumov-pumovingni yozib chiqsang bo‘may-
dimi, — debdilar. Hoy, aylanay, O‘g‘rigina bolam,
boshimda shunday musibat turganda ko‘zimga uyqu
keladimi?®.

Demak, o‘zbek tilidagi matnlarda erkak va ayol
nutqida sezilarli farglar mavjud. Erkaklar va ayollar bir xil
til birliklaridan foydalanadilar, lekin semantik, stilistik va
formativ ko‘rinishlari ko‘pincha farq qgiladi. Erkak o‘zbek
nutqida tarbiyaviylik, muloyimlik va xushmuomalalik bi-
lan uyg‘unlashgan muayyan kategoriya ustunlik giladi.
Ikkinchi komponentlar ayollarga, bolalarga (aynigsa,
gizlarga) qaratilgan nutqda ko‘zga tashlanadi. O‘zbek
tilidagi matnlarda ayollarning garindosh-urug‘lar, far-
zandlar va boshqalarga garatilgan nutqgida yumshoqlik,
xushmuomalalik, xizmatkorlik, mehribonlik, qandaydir
tortinchoqlik, sodiqlik ifodasi ustunlik giladi.

1. Vickanpaposa, LL. M. Y36ek Tunn nekcrkacu MasmMyHu MaiiaoH cudatnaa (Liaxc MUKpoMaiiaoHm): Astoped. ancc. .. AOKT. hUmon. Hayk.
— TowkeHT, 1999; Pacynosa M. U.. Mpobnembl nekcuyeckon kateropusaumm B MMHrBUCTMKE: [Ucc. ... AOKT. counon. Hayk. — TalkeHT, 1999;

2. TyxtacuHoB W. M. JIMHrBOKYNbTYpONornyeckie u reHaepHbele 0COBEHHOCTU CMOXHbBIX CIOB B Xy[AOXECTBEHHOM TEKCTe (Ha martepuane
aHIMMIACKOTo 1 y36eKCKoro s13bIkoB): ABTOped. AUCC... kKaHA. unon. Hayk. — TolkeHT, 2011;

3. Awyposa [1. Y. leHaepHble dhaKkTopbl B CTUNUCTUKE // 3aMOHaBUI TUMLLYHOCIUK Ba XOPWXKWI TUNnap YKUTULLHWHT fon3apb macananapw:

Mnmuin-amanuii aHxxymaH matepuanapu. — T., 2008. — c. 337-342;

4. bensaHuH B. 11.(2004). McuxonuHrauctuka [Belyanin V.P. Psycholinguistics]. 2-e n3g. M.: ®nuHTa: MOCKOBCKUIA NCUXONOro-coumarnbHbIi

WNHCTUTYT,
5. Fynowm f. Tapxumanap. TowkeHT: «daH», 1988. — B. 209

6. XowwmmoB Y. Nkkun awmnk opacu. TowwkeHT: «LWapky», 2012. — B.539
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YIL FASLLARI MAVZUSIDAGI ILMIY-OMMABOP BADIIY MAQO-
LALARNI O‘QITISH MASHG‘ULOTLARINING UMUMIY QURILISHI

Boshlang'‘ich sinf o‘quvchilarini ona tabiat va kishilar
mehnati bilan tanishtirishda “Ona tili va o‘qish savodx-
onligi” darsliklariga kiritilgan vyil fasllari to‘g'risidagi ilm-
iy-ommabop badiiy maqolalarning o‘rni begiyos. Yil fasl-
lari mavzusidagi ilmiy-ommabop badiiy maqolalarning
gimmati, bir tomondan, badiiy o'’xshatmalar asosida turli
fasllarga oid hodisalarni bolalarbop bayon qilish, ikkinchi
tomondan, tabiatshunoslik va boshqa o‘quv predmetlari
bilan predmetlararo aloga o‘rnatish imkoniyatlarining
kengligi bilan izohlanadi.

Yil fasllariga oid ilmiy-ommabop badiiy magolalarni
o‘qitishning gator qulayliklari ham mavjud: avvalo bosh-
lang‘ich sinf o‘quvchilarida yil fasllari — kuz, qish, bahor
va yoz to‘g'risida tasavvurlar tarkib topgan. Ular turli
mavsumiy an’analarni sabrsizlik bilan kutib, tayyorgar-
lik ko'rib, gatnashib vyil fasllari xususiyatiga oid bilimlarni
amaliy yo'l bilan o‘rganishgan; qolaversa, boshlang‘ich
sinf o‘quvchilari yil fasllariga oid kishilar mehnatini —
kuzda yig‘ib-terib olish, gishda shudgor qilish, bahorda
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ekish, yozda parvarish gilishni ham amaliy yo'l bilan o*-
zlashtirishgan. Maktabda yil fasllariga oid ilmiy-omma-
bop badiiy maqolalarni o‘gitish bolalarning maktabgacha
bo‘lgan tayyorgarligi asosida tashkil etiladi. Boshlang'‘ich
sinflarda ilmiy-ommabop badiiy maqolalarni o‘qitish ish-
lari quyidagi yo‘nalishlarga rioya qilgan holda tashkil eti-
ladi.

Birinchi yo‘nalish — bolalarning maktabgacha yil
fasllari bo‘yicha amaliy yo'l bilan hosil bo‘lgan bilimlari,
orttirilgan tajribalarini kengaytirish. Boshlang‘ich sinfda
yil faslllariga oid ilmiy-ommabop magqolalarni o‘qitish
jarayonida o‘quvchilarning bilimi, hayotiy tajribalari quy-
idagicha kengaytiriladi: yil fasllariga oid o‘zgarishlarni
o‘gituvchi topshirig‘i asosida kuzatish. O‘gituvchi topshi-
rigiiga ko‘ra kuzatish magsadga muvofig, ma’lum natija
bilan yakunlanadigan amaliy faoliyat bo‘lib, u o‘quvchi-
larda hayotiy tajribalarning kengayishi, yil fasllariga oid
bilimlarning konkretlashuvini ta’'minlaydi. Yil fasllari bo‘y-
icha kuzatishlar va ilmiy-ommabop badiiy magolalarni
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o'qitish natijasi olaroq, boshlang‘ich sinf o‘quvchilari ta-
biat va unga bog'liq holda kishilar mehnatida yuz bergan
quyidagi o‘zgarishlarni bilib olishadi: kuzgi o‘zgarishlar —
kechalarning salqinlanib, shudring tushishi, paxta ochili-
shi, mevalardan nok, olma, shaftoli, anjir, anorning pish-
ishi, tuyoqli jonivorlar hayotida yuz beradigan o‘zgarish-
lar — madaniy va yovvoyi o‘simliklar urug‘ini yeb-iste’mol
qgilib kuch to‘plashi, qushlar hayotidagi o‘zgarishlar, ma-
salan, qaldirg‘ochlarning issiq oflkalarga uchib ketishi va
shu kabi gishda o‘zgarishlar — sovuq tushib, izg‘irinning
esa boshlashi, odamlarning issig kiyimlarni kiyib olishi,
qgorong‘ulik (dekabr oyida)ning tez boshlanishi, kechan-
ing uzayib, kunduzning qgisqgarishi kabilar kiradi: bahorgi
o‘zgarishlar — kunlarning isiy boshlashi, qorning kundu-
zlari erib, kechalari muzlashi, tol kurtaklarining yorilib,
g‘unchalar chiqishi, quyosh nurlaridan bo‘g‘otdagi sum-
alaklarning eriy boshlashi, Navro‘z bayramiga tayyorgar-
lik, ayrim qushlarning gayta uchib kelishi, dalalarda ba-
horgi yumushlarning boshlanishi. Xuddi shunday tabiat
o‘zgarishlari yozga ham xos: kunlarning nihoyatda uzay-
ishi, kechalarning nihoyatda qisqarishi, soy va ariglard-
agi suvlarning isib ketishi, o‘simliklar, aynigsa, paxtani
parvarish qilish ishlarining avj olishi, bed ava bug‘doy
o'rimi kabilar yozda tabiat va kishilar mehnatidagi o'zgar-
ishlar jumlasiga kiradi.

lImiy-ommabop badiiy maqolalarni o‘qgitish jarayonida
tabiat hodisalarini kuzatish, o‘zgarishlarni bilimlar shakl-
ida qayd etish, ularni matnlarda aks etgan bilimlar bilan
tagqoslash boshlang‘ich sinf o‘quvchilarining dunyoviy
bilimlari rivojiga ijobiy ta’sir etadi.

Ikkinchi yo‘nalish — bolalar nutqini yil fasllariga oid so*-
zlar, obrazli iboralar bilan boyitish. llmiy-ommabop ba-
diiy magolalarda kuz hodisalarini tasvirlash uchun oltin
kuz, noz-ne’'mat, rizqu-ro‘z, qovun sayli, paxta bayra-
mi, tillarang mevalar, qish manzarasini tasvirlash mag-
sadida izg‘irin shamol, qor suvlari, yerning tashnaligini
gondirish, daraxt kurtaklarining rohatlanib uxlashi, bahor
manzaralarini qiziqarli bayon gqilishda zumrad bahor,
ko‘'m-ko‘k libos, bo‘z momiq, sumalaklarning erib yosh
to'kishi kabi so‘z, so‘z birikmalari qo‘llangan. Shunday
so‘zlarning ma’nolarini izohlash, ularni nutqda qo‘llash
yo'llarini bolalarga o‘rgatish boshlang‘ich sinf o‘gituvchi-
larining asosiy vazifalaridan sanaladi.

Uchinchi yo‘nalish — ona tabiatga, kishilar mehnati-
ga munosobatni tarbiyalash. Shu jihatdan garaganda
yil fasllari to‘grisidagi ilmiy-ommabop badiiy maqolalar
bolalarda haqigiy o‘zbek fuqaroligi sifatlarini shakllantir-
ishning asosiy manbalaridan biri hisoblanadi.

Yugqoridagi gisqatahlildan ma’lum bo‘ladiki, yil fasllar-
iga oid ilmiy-ommabop badiiy magolalar hozirgi zamon

maktab ta’limining uch funksiyasini — ma’lumot berish,
rivojlantirish, tarbiyalash masalalarini to‘lagonli amalga
oshirish uchun yetarli materialga ega. Ularni to‘lagon-
li amalga oshirish uchun yetarli materialga ega. Ularni
o‘rganish paytida bolalarning shaxsiy kuzatishlari, shun-
ingdek, o‘quvchilarning amaliy yo'l bilan egallagan bilim-
lari tayanch omillar vazifasini baradi. Shu bilan birga vyil
fasllariga oid ilmiy-ommabop badiiy maqolalarni o‘qitish
jarayonida gisqa muddatli sayohatlar tashkil etish, kirish
suhbati o‘tkazish imkoniyatlari ham mavjud. Masalan,
bahor mavsumuga oid ilmiy-ommabop badiiy maqolalar-
ni o‘gitishda maktab bo‘giga 5-10 dagigaga mo‘ljallan-
gan sayohat o‘tkazish mumkin. Xuddi shunday gisqa
muddatli sayohatlarni kuz, qish, yoz mavsumlariga doir
ilmiy-ommabop badiiy maqolalarni o‘qitish jarayonida
ham tashkil etsa bo‘ladi. Binobarin, ta’'limning barcha
funksiyalarini amalga oshirish imkoniyatlarining mav-
judligi, o‘qgitishni bolalarning shaxsiy kuzatishlari, qisqa
muddatli sayohatlarning natijalari bilan qo‘shib olib bor-
ish mumkinligi yil fasllari bo‘yicha boshlang‘ich sinflarn-
ing o‘qish kitoblaridan o‘rin olgan ilmiy-ommabop badiiy
magolalarning o‘ziga xos umumiy xislatlaridir.

Bunday magolalarning umumiy xusussiyatlarini ino-
batga olib, ularning umumiy qurilishini belgilash mum-
kin: bolalarning shaxsiy kuzatishlari asosida to‘plagan
bilimlari, tajribalarini jonlashtirish magsadida kirish suh-
bati o‘tkazish. Kirish suhbatida, masalan, (matn gish
mavzusi hagida bo‘lsa) kuz va qish fasllarini taqqoslash-
ga oid savollar beriladi, gish haqgida bolalarning o‘zlari
o'zlashtirib olgan bilimlari, odamlar mehnati xususidagi
tasavvurlari aniglanadi: sayohat yuzasidan topshiriglar
berish; topshirig (masalan gullagan mevali daraxtni
aniglash) asosida gisga muddatli kuzatish, daraxtlar os-
tiga tushgan gullarni terish; sayohat natijalari va dars-
liklardagi matn ortasida mantiqiy alogadorlikni ta’min-
lash uchun kirish suhbati o‘tkazish, yangi mavzuni €’lon
qgilish; mavzu mazmuni ustida ishlash; matnni o‘qib ber-
ish yoki o‘qitish; mazmunini so‘zlash; qiyin so‘zlar, obra-
zli ifodalarni izohlash; matnni abzaslarga ajratish; har bir
abzasga sarlavha tanlash; matnni qayta o‘gish; qayta
so'zlash rejasini tuzish; reja asosida so‘zlatish, yil faslla-
rini tavsiflab gisqa hajmdagi hikoyalar yozish.

Ushbu magola yil fasllari mavzusidagi ilmiy-ommabop
badiiy magolalarni o‘qitishning umumiy masalalari bayon
qilindi. Boshlang‘ich sinf o‘gituvchisi o‘giladigan badiiy
matnlarning mazmunini, o‘quvchilarning tayyorgarligini
hisobga olib, unga o‘zgartirishlar kiritadi, o‘quv-tarbiya
jarayoni magsadi, vazifalarini nazarda tutib, u yoki bu
mavzudagi ilmiy-ommabop badiiy maqolani o‘gitishning
aniq rejasini ishlab chigadi va uni ta’limga tatbiq etadi.
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GIDRONIMLARDA NOMLASH TAMOYILLARI
VA ULARDA OPPOZITSIYA

Inson borligdagi narsa va hodisalarni ongli ravish-
da kuzatar ekan, ularga xos bo‘lgan umumiy hamda
xususiy belgi-xususiyatlarni sezadi, shu tariqa cheksiz
olam, undagi mavjud narsalar, yuz beradigan hodisalar
haqgida turli tushuncha va tasavvurlarga ega bo‘ladi. Bu
tilda, ularga berilgan nomlarda yaqqol ifodalanadi.

Tilshunoslikdagi nomlanish (nominatsiya)ga oid
ilmiy tadgiqotlarda narsa-hodisalarni nomlovchi shaxs
sub’ekt, nomlanuvchi narsalar ob’ekt deb atalgan.[1:44]
Biz sub’ekt o‘rnida nomlovchi, ob’ekt o‘rnida nomlanuv-
chi terminlarini qo‘llashni lozim topdik. Yuqorida ta’kid-
laganimizdek, nomlar uzoq tarixiy takomil mahsulidir.
Nomlarda insonning, ya’nn nomlovchining ko‘p vyillik
hayotiy kuzatishlari, ko‘nikma va malakalari, tajriba,
predmetga, voqyea-hodisaga nomlanuvchiga bo‘lgan
turli munosabatlari aks etadi.

Nomlovchi narsa va hodisalarni nomlar ekan, avvalo,
umumlashtirish doirasida ish ko‘radi, bunda nomlanu-
vchilarga xos umumiy bo‘lgan belgi-xususiyatlarga aso-
slanadi. Shuningdek, nomlarda umumlashtirish, ya’ni
abstraksiya (turdosh otlarda) ganchalik zarur bo‘lsa,
narsa va hodisalarni alohidalab, aniglab, shunga ko‘ra
yakkalab ko‘rsatish va atash ham shunchalik muhimdir.
Demak, yakka va aniq predmet, hodisalarning nomlari
- atoqli otlar majmui ham tilda muhim hayotiy zaruriyat
va ehtiyoj tufayli tug‘ilgan.[2:16] Atoqli otlarning asosiy
ko‘rinishlaridan biri bo‘lgan toponimlarning bir turi - gi-
dronimlarning lisoniy shakllanishida ham buni yaqqol
kuzatish mumkin. Jumladan, o‘zbek tili gidronimlari
ham nomlovchi-nomlanuvchi tomonlarning murakkab
munosabati va uzoq tarixiy takomil mahsulidir.

Dehgonchilik madaniyatining o'sishi bilan suv ob’ek-
ti va inshootlarining turi, mikdori ham ortib borgan. Suv
ob’ektlari turli belgi-xususiyatlari bilan farglanib, har
biri o'ziga xos tarzda nomlangan: Raytsentr (Angor
t.), Zapadniy (Angor t.), Lenin (Termiz t.), PTF (1980)
(Termiz t.), Okt. 01(Termiz t.), Oktyabr (Termiz t.) kabi.

Suv ob’ektlarini nomlashda nisbiylik, pozitivlik, neg-
ativlik tamoyil (prinsip)lariga asoslaniladi.[1:46]

Nisbiylik tamoyili bir suv ob’ektiga xos belgi-xusu-
siyatni boshga suv ob’ektiga giyoslash, tagqoslash va
solishtirishga asoslanadi. Nisbatlash ko‘pincha suv
ob’ektining joylashuv o‘rniga, hajmiga, undagi suvning
belgi-xususiyatlariga, ya’'ni maza-ta’miga, rangiga aso-
slanadi.

Masalan, Katta Namazgar — Kichana Namazgar
(Ko‘hitangtog‘ yonbag'irlari), Kattabedak - Kichikbedak
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(Sherobod t. Sherjon q) kabi. Natijada ma’lum bir xudud
gidronimiyasida mana shunday gidronimik juftliklar yu-
zaga keladi.

Nisbiylik tamoyili asosida suv ob’ektlarini nomlash ja-
rayoni toponimlarning boshga turidagi kabi, Z.Do‘simov
ko‘rsatganidek, orientirlovchi ob’ekt, nomlanayotgan
suv ob’ektlari, nomlovchi munosabatiga asoslanadi.

Nisbatlash tamoyiliga asoslangan nomlash jarayoni-
da gidronimlar oppozitsiyasi yuzaga keladi. O‘zbek tili
gidronimlarida oppozitsiyaning binar, trinar va boshga
turlari kuzatiladi.[1:48]

Toponimlarga, jumladan, gidronimlarga xos bi-
nar oppozitsiya hodisasi hagidagi nazariy garashlar
N.Oxunov, N.Ulugov tadqgiqotlarida kuzatiladi.

Biz ana shu tadgiqotlarga nazariy tayangan hodda
gidronimiyaga xos oppozitsiya hodisasini tahlil gilamiz.
Suv ob’ektlarining hajmi, yer yuzasida joylashish o‘rni,
masofasi - uzun-gisqaligi, paydo bo'lish, bunyod etil-
ish vaqti, migdori, u bilan bog'‘liq aholining etnik tarkibi
va suvining maza-ta’'mi, rangi kabi belgi-xususiyatlar
gidronimiyadagi oppozitsiyani yuzaga keltiruvchi omil-
lardir. Yuqorida ta’kidlaganimizdek,gidronimiyadagi
oppozitsiya ana shu xususiyatlarni ifodalovchi lug‘aviy
birliklar - leksik antonimlar vositasida ifodalanadi.

Gidronimlardagi oppozitsiyaning yuzaga kelish omil-
lariga ko‘ra quyidagi turlarga ajratish mumkin:

1. Suv ob’ektining hajm xususiyatiga ko‘ra yu-
zaga kelgan oppozitsiya. Bunda suv ob’ektining ha-
jmi - katta-kichikligi, uzun-qgisqaligi e’tiborga olinadi.
Gidronimlarning bu guruhi, asosan, hajm tushunchasini
ifodalovchi katta, kichik kabi antonim sifatlar asosida
shakllanadi. Katta so‘zi “hajmi, olchami nisbatan ortiq,
ulkan”, kichik “hajm, o‘lchami nisbatan katta bo‘Imagan”
ma’nolarini anglatadi.[4] Masalan, Kattako'l — Kichikko'l
(Ko'hitangtog* yonbag'irlari), Kattabedak - Kichikbedak
(Sherobod t. Sherjon q), Katta soy (Sherobod t.
Qizilolma q) — Kichiksoy (Sherobod t. Zarabog‘ q) kabi.

Suv ob’ektining hajm xususiyati asosida yuzaga
kelgan oppozitsiyali gidronimlar tarkibida ellipsis hod-
isasi, ya’ni gidronimik aniglagichlarning tushib qolishi
ham kuzatiladi: Katta Namazgar —Kichana Namazgar
(Ko'hitangtog* yonbag'irlari), Kattabedak - Kichikbedak
(Sherobod t. Sherjon q) kabi. Mazkur gidronimlar avval
Katta Namazgar soy - Kichik Namazgar soy, Kattabedak
soy — Kichikbedak soy bo‘lgan, til taraqqiyoti davomi-
da soddalikka, qulaylikka, ixchamligka intilish natijasida
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gidronimlar tarkibidagi soy gidronimik aniglagichlari el-
lipsislagan.

2. Suv ob’ektining joylashish o‘rniga ko‘ra yuzaga
kelgan oppozitsiya. Bu tipdagi oppozitsiyani ganday
antonim so‘zlar asosida yuzaga kelishiga ko‘ra quyidagi
turlari kuzatiladi:

a) g‘arbiy, sharqgiy so'zlari asosida: G'arbiy (kanal),
Sharqiy (kanal), (Termiz t.) kanal. Gidronimlarning bu
tipi dunyo tomonlarini anglatuvchi g‘arb, sharq so‘zlar-
ining antonimligiga asoslangan binar oppozitsiya asosi-
da shakllangan. Mazkur gidronimlar hududning g‘arbiy,
shargiy tomonlarida joylashganligiga ko‘ra shunday
nomlangan.

Oppozitsiyaning turlari: oykonim, oronim, agroonim
va gidronimlarda kuzatiladi: Machaysoy — (Boysun
t. Machay q.) Yuqori Machay, Pastki Machay, O‘rta
Machay deb bo‘lingan. Shu qishlogni kesib o‘tuvchi
soy, Oqtepa CO chigish (1981) - Oqgtepa CO Kkirish
(Jargo‘rg‘on t.).

b) chap-o‘ng so‘zlari asosida: Chap tarmoq - O'n tar-
moq (Qiziriq t.), Chap qgirg‘oq — O'ng girg‘oq (Sariosiyo
t.) kabi. Mazkur gidronimlar o‘zi suv oladigan asosiy suv
ob’ektiga nisbatan joylashish o‘rniga ko‘ra nomlangan.

3. Suv ob’ektining paydo bo‘lish vaqgtini e’tiborga ol-
ish asosida yuzaga kelgan oppozitsiya. Oppozitsiyaning
bu ko‘rinishi ma’lum bir hududdagi suv ob’ektlarining
bunyod etilish, yuzaga kelish vagtiga nisbatan qiyosla-
nishi, taqqoslanishi asosida yuzaga keladi. Ko‘pincha
boshqga toponim turlaridagi kabi bunda avvalgi asosiy
suv ob’ektining ifodalovchi gidronimga eski,

keyin paydo bo‘lgan gidronimga yangi antonim si-
fatlarini qo‘shish asosida gidronimlar oppozitsiyasi yu-
zaga keladi: Hazarbog* (1935), Eski Hazarbog* (Denov
t.), Yangiariqg (kanal) (Denov t., Uzun t., Oltinsoy t.,
Sariosiyo t.) kabi.

4. Oppozitsiyaning ragamlar vositasida hosil qilini-
shi. Oppozitsiyaning bu turida bir nom bilan atalgan
ikki yoki undan ortiq suv ob’ekti va inshooti nomlari son-
lar vositasida farglanadi: Angor-1, Angor-2 (Angor t.),
Astana, Astana-1 (Uzun t.), Joncheka-1, Joncheka-2
(Uzun t.) kabi.

Oppozitsiyaning bu turi asosan ariq, kollektor nom-
larida kuzatiladi: a) kanal nomlari: Kattaqum R-1,
Kattaqum R-2 (Termiz t.), R-1, R-2 (Bandixon t.), R-9,
R-10 (Muzrabot t.) kabi;

b) kollektor nomlari: A-0, A-10 (Angor t.), Qorasuyv,
Qorasuv-Il (Denovt.), Mehnat Rohat-1, Mehnat Rohat-2,

_ TALIMI
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Minor M, Minor M-6, Oqqo‘rg‘on-1, Oqggo‘rg‘on-2

(Jargo‘rg‘on t.) kabi.

5. Suvning belgi-xususiyatini e’tiborga olish aso-
sida yuzaga kelgan oppozitsiya. Bunday oppozitsi-
ya suvning belgi xususiyatlarini ifodalovchi oq, qora,
achchiq, chuchuq, sho'r, shirin so'zlari asosida yuza-
ga keladi: Shirinquduq - Sho‘rchi qudug (Sherobod t.),
Sho‘rchabuloqg (Sherobod t. Pashxurt q.), Shirinbuloq
(Sherobod t. Xomkon q.), Ogbulog — Qorabuloq
(Sherobod t. Xomkon q.) kabi.

Suv ob’ekti va inshootlarini nomlashda pozitivlik,
negativlik tamoyillariga ham asoslaniladi. Suv ob’ekti va
inshootlarini nomlashda ob’ektning tabiiy-geografik xu-
susiyatini yoki nomlanish uchun asos berayotgan biror
voqyea-hodisani anglata olishga asoslanganlik gonuni
pozitivlik (lotincha rositivus - musbatli, ijobiy) tamoyili
deyiladi. Bu toponimlarning bir turi bo‘lgan gidronimlar-
ga ham xosdir.

Chunonchi, pozitivlik tamoyili asosida yuzaga kelgan
Jiydabulogsoy (Ko‘hitangtog® yonbag‘irlari), Jiydabulog
(Boysun t. Machay q.), Jiydabulog (Boysun t. Sho‘rob
g.), Jiydabuloq (Sherobod t. Xatak q.), Jiydabuloqg
(Sherobod t. Qizilolma q.), Kattajiyda (Sherobod t.
Vandob q.) kabi gidronimlar suv ob’ektlari: soy, bu-
loglarning atrofida orientirlovchi belgi - jiyda daraxti
o'sishini ifodalaydi. Ko‘rinadiki, nomda suv ob’ektiga
xos ma’lum tabiiy reallik aks etgan. Pozitivlik tamoyili
asosida nomlangan suv ob’ektlarining barchasida bun-
day xususiyat yorqgin seziladi.

Pozitivlik tamoyili suv ob’ektlarininomlashda eng ko‘p
va keng qo'llanadigan asosiy tamoyildir. Surxondaryo
gidronimlarining salmogqli qismini pozitivlik tamoyili
asosida yuzaga kelgan nomlar tashkil etadi. Masalan,
birgina suvning belgi-xususiyatlari asosida nomlangan
Ogbulog (Boysun tum. Sayrob q.), Qoraariq (Oltinsoy
tum. Mirshodi qg.), Gulbulog (Sherobod tum. Guliston
(Kallamozor) q.), Sassigbuloq (Oltinsoy tum. Vaxshivor
g.), Sho‘rbuloq (Boysun tum. Panjob q.), Issigchashma
(Sariosiyo tum.) kabi yuzlab gidronimlarning mavjudligi
ham fikrimizning yorqin isbotidir.

Negativlik tamoyilida negativlikni, ya’ni suv ob’ektin-
ing xarakterlay olmaydigan va tipik bo‘lmagan belgi-xu-
susiyatni ajratish muhim. Negativlik tamoyiliga ko‘ra
gidronim suv ob’ekti va inshootini farqdovchi belgi aso-
sida vujudga keladi.

Suv ob’ektlarini negativlik tamoyiliga ko‘ra nomlash-
da bir suv ob’ektini boshga xuddi shunday ob’ektdan
farglovchi belgilar motiv qilib olinadi.

Foydalanilgan adabiyotlar
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JADID MA’RIFATPARVARLARINING MAORIF VA
TARBIYAGA OID QARASHLARI

(Maxmudxo’ja Behbudiy misolida).

Turkiston mintagasining ijtimoiy- siyosiy, madaniy-
ma’rifiy rivojlanishi uchun qatiy kirash maydoni-
ga kirgan, milliy davlatchilik, milliy til, millly maorif,
demokratik asosda parlament boshqaruvidagi jami-
yat prinsiplarini ilgari surgan Maxmudxo’ja Behbudiy
(1875-1919) nomi istiglol tarixi solnomasidan muhim
o’rin olgan. Maxmudxo’ja Behbudiy singarilarning ha-
yot yo'li va faoliyati bilan bog’liq tadgigotlar yaratish
imkoniyati mustaqillik tufayli vujudga keldi. Fikrimizni
Behbudiyning maorif va maktab, ta’lim va tarbiyaga oid
faoliyati hagida yuritamiz.

Maxmudxo’ja Behbudiyning Turkiston jadidchili-
gi va milliy uyg’'onish davrida amalga oshirgan ishlar
ko’lami, uning matbaachilik va ma’rifatparvarlik faoli-
yati U.Dolimov, B.Do’stqorayev, S.Ahmedov, H.Sayid,
S.Xolboyev, Z.Axrorova, A.Aliyev, N.Avazov, B.
Egamov, |.G’afurov singari olimlarning tadgiqotlaridan
o’rin olgan." Tadqiqotlarning aksariyatida Behbudiy
zamonaviy adabiyot, milliy teatr va geografiya fanining
asoschilaridan biri ekanligiga urg’u beriladi. Shuni alo-
hida e’tirof etish kerakki, Mahmudxo’ja Behbudiyning
maorif va maktab masalasiga oid faoliyati va o’rinli
hissasi mavjud.Behbudiy xalgni savodli, ma'rifatli qil-
ish uchun jadid maktablarini ishonchli vosita deb bildi.
Matbuotga esa, ma’rifatni yoyishning muhim omili si-
fatida garadi. Behbudiyning ma’rifiy qarashlari, ta’lim-
tarbiya uyg’unligi uchun kurash masalalari uning o’zi
bevosita ham noshir, ham muharir sifatida tashkil etgan
“Oyina” jurnali va “Samargand” ro’znomasi sahifalari-
da 0’z aksini topdi. Maxmudxo’ja Behbudiy pedagogi-
ka masalalariga alohida yondashdi. Chunki u faqat
0’z davrining ilg’or publisisti, jamoat arbobigina emas,
balki buyuk murabbiy- pedagog, psixolok sifatida bola
tabiatini chuqur o’rgandi. O’z o’quv dasturlariga bolaga
har tomonlama puxta bilim beruvchi ilm va tajribalarni
joriy qildi. O’quv predmetlari gatoridan odob, jug’rofi-
ya, tabiatshunoslik, til, figh, handasa va bir gancha
zamonaviy bilimlar o’rin oldi. Uning ta’lim- tarbiya tizimi
quyidagilarni 0’z ichiga oladi: 1.Aqliy tarbiya. 2.Axlogiy
tarbiya .3. Diniy tarbiya. 4. Estetik vtarbiya. 5. Huquqiy
tarbiya.? Behbudiy inson tarbiyasi, uning rivoji hagi-
da gapirar ekan,aqliy tarbiyaning rolini yuqori gqo’yadi.
Aqliy tarbiya, u ta’kidlaganidek, aqglni yuksaklikka ko’ta-
ruvchi maktab vositasi orqali amalga oshiriladi. Shuning
uchun ham bu borada dunyoviy bilimlar masalasiga jid-
diy yondashdi. “Dunyoda turmoqg uchun dunyoviy ilm
va fan lozim”ligini ugtirdi. Behbudiy tashkil etgan yangi
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usuldagi maktabda o’qitish ma’lum tizimga solinganli-
gi va izchilligi bilan ajralib turardi. Chuqur ilmiy asosda
qurilganligi, nazariyaning amaliyot bilan uzviy bog’ligli-
gi yaqgol ko'zga tashlanadi. Mahmudxo’ja Behbudiy
yoshlar ta’lim- tarbiyasi yo’lida butun kuch-g’ayratini
sarf etar ekan, bu yo’l orqali bir butun millat tarbiyasini
orzu qildi. Shuning uchun u ,0’zga millat ulamolarining
vatanlari rivoji uchun qilayotgan xizmatlarini namuna
sifatida ko’rsatadi. Behbudiy maktab va maorif ishlar-
ining faqatgina nazariyotchisi bo’lib qolmay, o’'lka mao-
rifi rivojiga ulkan hissa qo’shdi. U Istambul, Ufa, Qirim,
Qozon, Orenburg kabi shahar va mamlakatlarni ko’rdi
va ulardagi o’qgitish tizimi, maktab va maorif masalala-
rini o’zlashtirdi. Shu ulkan tajriba asosida” yangi usul”
maktablariga birinchilardan bo;lib asos soldi. 1905-yil-
da Behbudiy tomondan tashkil etilgan yangi usuldagi
maktab Samarqand shahridagi Kaptarxona qgishlog’ida
edi. Ota-onalar bolalarini bu maktabda juda tez savod
chiqarayotganini ko’rib hayratlanar edilar, ilgari 3-4 vyil-
da o’rgatiladigan o’quv darslarini bolalar uch-to’'rt oyda
o’zlashtirar edilar. Bu maktab ochiq havoda bo’lib, odd-
iy partalar qo’yilgan joydan iborat bo’lgan, maktabda
o’quvchi yoshlar girgdan ortiq 0’g’il bolalar bo’lib, ularn-
ing yoshi o’'n- o’n besh yoshlar atrofida bo’lgan. Ushbu
maktab sakkiz vyillik ta'limdan iborat bo’lib, maktab
tahsilini olgan yoshlar turkiy va forsiyda bemalol o’qish
va yozishni uddalashgan. Maktabga gqatnovchilarn-
ing ko’pchiligini shahardan gatnovchilar tashkil gilardi.
Bu holat aynigsa, gish kunlari noqulaylik tug’dirardi,
shu holatni hisobga olib, Maxmudxo;ja Behbudiy gen-
eral gubernatorning nomiga ariza yozadi. Magsad,
maktabni o’zining shahardagi hovlisiga ko’chirish edi.
Gubernatorning ruxsatiga asosan, maktab shaharga
Behbudiyning hovlisiga ko’chiriladi.

Mahmudxo’ja Behbudiy o’zi tashkil gilgan jadid mak-
tabida Turkiston yoshlariga ta’lim va tarbiya berish bi-
lan bir gatorda, matbuot sahifalarida ham yoshlar tarbi-
yasiga oid munosabatlarini nashr qilib turdi. “Muhtaram
Samargandiylarga xolisona arz” deb nomlangan ma-
golalaridan birida, yoshlarni “og’ir, xushso’z “® bo’lish-
ga undagan edi. Buyuk yurtdoshimiz, atoqli pedagog
Mahmudxo’ja Behbudiyning barcha harakatlari o’lka
yoshlarini ma’rifatli ko’rishga garatilgan edi.

Xulosa o’rnida shuni ta’kidlash joizki, Turkiston jami-
yatida gologlik va yakkalanib golish xavfini anglash to-
bora yaqqolroq sezilib borayotgan bir davrda, ijtimoiy
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hayot maydoniga madaniy- ma’rifiy harakat sifatida
kelgan va 0’z oldiga eski maktab ta’limini isloh qilish-
ni magsad qilgan jadidchilik harakati vakillarining tom
manodagi ma’naviy rahbari Mahmudxo’ja Behbudiy
bugungi zamon maktablarining taraqgiyotida o’ziga xos
mavqgega ega. U fagat musulmon dunyosi g’oyalari bi-
lan cheklanib golmadi, balki umumbashariy qarashlar

bilan ham qurollanib, yuksak ma’rifiy cho’qgiga ko'taril-
di. Uning ulkan tajribasi bugungi zamon pedagogikasi
uchun dasturul amaldir. Bugungi zamon yangi avlod
darsliklarining shakllanishi va taraqqiyot tamoyillari-
da, ta’lim tizimining jahon standartlari talabi darajasiga
chigishida ham jadid ma’rifatparvarlarining xizmati sa-
marali va beqiyosdir.

1. Dolimov U.”Ismoyil Gaspirinskiy va Turkistonda jadid maktablari. “\\ Ismoyil Gaspirinskiy va Turkiston. T. Sharqg. 2005.
B- 68-83. Su muallif “Turkistonda jadid maktablari”. T.Universitet. 2006 b- 126. Do’stqorayev B.”Ismoyil Gaspirinskiy va Turkis-
tonda milliy matbuot”.\\ Ismoyil Gaspirinskiy va Turkiston”.b- 84-101.

2. Su muallif “Turkistonda jurnalistika tarixi”. Tom 1.T.2009. b-378. Shu muallif “Turkiston jadidlarining buyuk siymosi”. Ja-

hon adabiyoti. 1998. 3-son. B-110-113. Shu muallif “Murodi haq yo’lida jon fido gilish edi”. Shu jurnal. 1998. 9-son. B-120-125.
Ahmedov S.” Tarixiy hagigat”,” Turkiston va Ismoyil Gaspirinskiy”. T.Sharg. 2005. B-24-39. Nazarov B.”"Maxmudxo’ja Behbudiy
“ O’zbek tili va adabiyoti. 1992.3-son. Axrorova Z."Behbudiy kutubxonasi”. O’zbek adabiyoti va san’ati. 1995-yil 17-fevral. Nis-
honova B.”Behbudiy mujdahid bo’lganmi’. Filologiya masalalari. 2005. 1-son. G’afurov |."Nega amir Behbudiyga qo’l bermadi?”.
O’zbekiston adabiyoti va san’ati .1994. 17.05.

3. Olimov Sh.Sh. “Maxmudxo’ja Behbudiyning ta’limiy- axlogiy garashlari”. BuxDU ilmiy maqolalar to’plami. ‘Durdona”.2014.

b-16.

Xamza XAITOV,
BuxDPI dotsenti f.f.f.d.[PhD]
BuxDPI I-bosgich magistri.

BADIIY ASAR VA FOLKLOR NAMUNALARIDA SAJ’
NING QO’LLANISHI VA ESTETIK AHAMIYATI.

Saj folklorning epik asarlari ifoda uslubiga xos muhim
badiiy-kompozitsion belgilardan biri bo’lib, ko’pincha er-
taklarning kirish gismida ,doston, riyoyat, afsona, naq|
singari xalq og’izaki epic ijodi janrlari syujet tarkibida bir
necha ohangdosh so’zlarning o’zaro tizilib kelib, nasrda
gofiyani hosil gilishidan yujudga keladi. SHunga ko'ra,
“saj-badiiy matnda ishlatilgan ayrim gap bo’laklarining
yo yaznda yo qofiyada yoxud har ikkalasi [vazn va qofi-
ya] da moslashuvidir”’,[2;74]- deya tariflanadi.

Nasriy matnlarda sajlangan so’zlar o’zaro ohang-
doshlikka asoslanishi tufayli gqofiyadoshlik hosil giladi.
Ular digqat-e’tiborni markazlashtirishga xizmat gqila-
di.[3;232]. D.Hoshimova aytib o’'tganidek, ‘Saj turkiy
nasrning xos xususiyatlaridan biri bo’lgani uchun tom
ma’noda o’zbek xalgiga xos lingvokulturologik jihatlarni
aks ettira oladi.”[5;92].

SHuni alohida aytish kerakki, folklor asarlarida qo’lla-
nadigan sajlar ,odatda, ananaviyligi va biror asardan
boshqasi tarkibiga ko’chib borishi , yani sayyorligi ku-
zatilsa, ma’lum bir ijodkorlar tomonidan qo’llanilgan sa-
jlar individualligi betakrorligi bilan €e’tiborni tortadi.Buni
bizgacha anglagan O.Fayzullaev ham alohida e’tirof
etib, “yozma adabiyotda adiblar tomonidan yaratilgan
sajlarda ma’lum bir muallifning individual mahorati aks
etishini, ertak sajlarida xalq topqirligi va zakovati nam-
oyon bo’lishini ta’kidlaydi. [4;20-21].
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Xalg askiya, lof, latifa janrlariga xos kulgi asosida
yaratilgan yozma asarlarda sajning hazil-mutoyiba-
li yoki kinoyali, piching va ohangli, kesatigli turi keng
go’llanishi kuzatiladi. Buni Abdulla Qodiriy hajviy qah-
ramoni Kalvak Maxzum nutgiga singdirilgan quyidagi
parcha orgali ham anglash mumkin; “Kiyimlar gisqar-
di, sochlar uzaydi, erkaklar xotun, xotunlar erkak qiy-
ofasiga kirdilar. Barchadan agl ketdi, hamma gumroh.
Borar yo’ldan, qilar ishdan adashdi, ulamoga hurmat,
yoshlarga shafgat, o’g’lonlarga muhabbat yo’q. [6;238].
Yoki yana bir misol; “Marhum padari buzrukvor allo-
mai zamon va mashhuri jahon bo’lib, ul janobning xalqi
tadrislaridan behisob ulamo va fuzalolar yetishib, ba’zi-
lar qozilik mansabiga va ba’zilari mudarrislik martabasi-
ga va ko’plari imomat va maktabdorlik ham eng adnolari
azayimxonlik kasbiga Musharraf bo’libdurlar.[6;248].

Xalq maydon kulgusi quyoshidan nur emgan bun-
day asarlarning o’qgilishida folklore va mumtoz ad-
abiyotimiz namunalarida juda ko’p uchraydigan saj
[musajja’] san’atining 0’ynoqi estetik ifodasini yorgin his
gilish mumkin.

E’tiborli tomoni shundaki, kulgili asarlarda saj’ orgali
kulgili vaziyatini hosil gilish bilan bog’liq adabiy-estetik
tajriba zamonaviy o’'zbek nasrida ham muvofogiyatli
davom ettirildi va ettiriimoqgda. Buni Anvar Obidjonning
“Oltiarig hangomalari” asarida keltirilgan quyidagi lat-

e-mail: til adabiyot@umail.uz
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ifa hikoyalardan olingan saj’ namunasi bilan bemalol
dalillash mumkin; “Oltiarigda asosan uch narsadan
mo’mayroq foyda ko’radilar-maxsulot etishtirib sotish-
dan, yovvoyi o’rdaklarni otishdan, mehmonga borib
yotishdan. Oltiarigliklar asosan, uch narsadan ko’proq
ziyon ko’radilar- ekinga tushgan shiradan, qarzini
uzmaydigan jo’radan, mehmonga kelgan xo’radan.
Oltiarigliklarning xushlamaydigani- turup ekilmagan
bo’sh maydon, bodiringpoyaga kirgan hayvon, uzumn-
ing yashiklari taxlanmagan ayvon”.[1;1198].

Latifa matnida sotishdan\\ otishdan\\ yotishdan
harakat nomi shakllari , shiradan\\ jo’radan\\ xo’radan
kabi shaxsni tavsiflovchi hamda hayvon nomlarini o’za-
ro ohangdoshlik asosida keltirish orqali saj'[nasriy qofi-
ya] pichching, kesatiqqa asoslanganidan dalolat beradi.

Xuddi shu muallif yana bir latifasida yozadi; Odamlar
“oling-oling” bilan dasturxonga birin-sirin qo’l urishdi.
Ochlar xap-xaplab, o’rtachalar chap-chaplab, to’glar
orada gap-gaplab ovgatlanaverdi. Semizlar choyga,
origlar moyga ko’proq qo’l cho’zib, novchalar enkayib,
pakanalar kekkayib kavshanardi.”[1;198].

Ushbu matndagi saj’ ham hazil-mutoyiba, kinoya,
piching, kesatiqqa asoslangani bilan e’tiborni tortadi.
Undagi ochlar\\ o’'rtachalar\\ to’glar hamda semizlar\\
origlar\\ novchalar\\ pakanalar so’zlari nafagat ohang-

doshlikka, balki antonimlik[zidliklka asoslangani bi-
lan yanada ajralib turibdi. Bundan tashqari, matndagi
xap-xaplab\\ shap-shaplab\\ gap-gaplab hamda choyga
\\ moyga; qo’l cho’zib\\ enkayib\\kekkayib; ovqgatlanav-
erdi\\ kavshanardi so’zlari matnga ohangdoshlik baro-
barida ifodalayotgan mazmunni jozibali, ta’sirchan yor-
itish imkonini berib kelmoqda.

Saj’ san’ati gapga ohangdorlik, ravonlik baxsh etib,
tasvirning badiiy jozibasini oshiradi, tasvirni o’quvchi
yoki tinglovchi yodida qolishini osonlashtiradi.O’zbek
adabiyotidagi saj’ o’zining paydo bo’lishi jihatidan qa-
dimgi turkiy xalglar foikloriga borib taqaladi. Bundan
tashqari arab, fors adabiyotining o’zbek adabiyoti bi-
lan bo’lgan o’zaro alogalari ham bu san’atning adabi-
yotimizdagi rivojiga sezilarli ta’sir ko’rsatdi.O’zbek folk-
lori va yozma adabiyotidagi saj’ qurug shakily bezak
bo’lmay, balki muhim g’oyaviy estetik vazifa bajaruvchi
san’at hisoblanadi. Saj’ning matni ravonlik va ohang-
dorlik baxsh etishini bilgan saroy kotiblari, din pesh-
volari 0’z yozishmalari hamda ayrim asarlarida undan
unumli foydalanganlar.’

Xulosa qilib aytganda, saj’ ijodkorlarning poetic ma-
horatini baholashga , badiiy asarlarning ohangdorligini,
ta’sirchanligini ta’'minlashga xizmat qilishi bilan e’tiborni
tprtadi.

Foydalanilgan adabiyotlar;
1.0bidjon Anvar.”Oltiarig hangomalari”’.Hajviya va hangomalar.-T.Ma’naviyat,1999.- B.198.
2.Sarimsoqgov B.SAJ'.\\ O’zbek tili va adabiyoti.-Toshkent, 2010.-B232.

3.Safarov 0.0’zbek xalq og’zaki ijodi T.Musiga. 2010-B.232.

4.Fayzullaev.0.M.O’zbek folkloridagi lingvokulturemalarning inglizcha tarjimada berilishi.Filologiya fanlari bo’yicha falsafa

doktori [PhD]diss.abtoref.-T.2019. B-20-21.

5.Hoshimova D.M.”Boburnoma’” matnidagi tasviriy vositalarning ingliz tiliga tarjimalari tadqiqi.Filologiya fanlari doktori[ DSc]

disser.-T.2018.-B,192.

6.Qodiriy A.G’irvonlik Mallavoy —T.G’.G’ulom nomidagi Adabiyot va san’at nashriyoti,1987.-B.238-248.

Zarifa Norqgobilova,

Qarshi davlat universitetining Pedagogika instituti o qituvchisi

MAVLONO JALOLIDDIN RUMIYNING “MASNAVIYI-MA’'NAVIY”
ASARIDA KELTIRILGAN HIKOYALARDAN MULTFILM YARATISH
G’OYASINING PEDAGOGIK AHAMIYATI

Adabiyotlar tahlili va metodologiyasi

Kelajak avlodlarni “Qur'oni Karim "ni o’rganishda
yaxshi yomonni ajratishda,oq-qorani tanishda tug'ri
yo’ldan adashmasdan yot g'oyalardan asrashda asqota-
di. Bundan tashqari Mavlono Jaloliddin Rumiyning hi-
koyalarini o’gigan har ganday kitobxon u gaysi din vakili
bo’lishidan gate’ nazar inson uchun muhim bo’lgan bar-

veb-sayt: www.tilvaadabiyot.uz
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cha hislatlar hikoya gahramonlari tomonidan aks ettiril-
ganligini his etadi,tushunadi va munosabat bildiradi.Fikr
va mulohazalari ijobiy tomonga o’zgaradi,dunyogarashi
kengayadi. Hikoya ma’nosini 2-3-4 yoshli bolalar mult-
film orqgali tushunishi osonroq bo’ladi.Tabiiyki,4 yoshli
bolalarning miyasi nihoyatda kuchli ishlashi,kuchli tahlil
gilishi xotirasida bir umr muhrlanib qolishi fanda isbot-
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langan.Eng muhim jihati shundaki, bolalarimizga ya’ni
kelajak avlodlarga har xil diniy ogimlarga garshi imu-
nitet hosil bo’ladi.

Maktab yoshidagi bolalarni darsliklarida Mavlono
Jaloliddin Rumiy hikoyalari keltirilishi bejizga emas.
Jumladan 2-sinf Ona tili o’qish darsligida Mavlono
Jaloliddin Rumiy hazratlarining asaridagi “Uzum” hi-
koyasi[1] ham bolalarni yoshligidan bir-birlari bilan
ahil-inoq bo’lishga nizo va tortishuvlarga osongina
ahillik bilan yechim topishga,adolatli bo’lishga, bosh-
galarni beo’rin hafa gilmaslikka o’rgatish,to’g’ri gqaror
chiqarish kabi ko’nikmalarini hosil gilishda multfilmn-
ing ta’siri ahamiyatlidir.Hozirgi yoshlarimiz televedeni-
ye orgali uzatilayotgan chet el multfilmlarini ko’rganda
Yevropacha dunyoqarash shakllanishini oldini olish
uchun ham muhim hisoblanadi. Mavlono Jaloliddin
Rumiyning asarlari va shu asarlar tarkibiga kiruvchi
barcha hikoyalar har bir millat,har bir xalgning milliyligi-
ga urf-odatlariga har bir zamon va makon vaqtga to’g'ri
keladi.Bu men o'ylagan g'oya va shu g’'oya asosida
qo’l urayotgan loyihaning hamda yaratmoqchi bo’lgan
multfilmning obyektini topishga muhim rol o’ynaydi.

Mulohaza va takliflar

Mavlono Jaloliddin Rumiyning “Ma’naviy-masnaviy”
asarida berilgan hikoyalarning barchasi inson ruhi-
yati bilan kechadigan jarayonlardir. Chunki asarda
“Qur'oni karim’dan keltiriigan oyatlar hamda hadislar
berilgan.Shuning uchun ham “Forsiy Qur'on”’deb yu-
ritiladi.Bundan tashqgari Allohning guzal ismlaridan biri
Sattorning qo’llanilishi hikoyaning mohiyatini ochib
bergan.Sattor so’zining ma’nosi (Ayblarni yashiruvchi),
Basir esa (yashirin va oshkora har narsani ko’ruvchi)
degan ma’nolarni bildiradi.Qolaversa, payg’ambarlarn-
ing ishtiroklari ya’ni payg’ambarlarimiz haqidagi rivoyat-
lar ham kitobxonni o’ziga jalb qilganidek,televediniye
garshisida turgan tomoshabinni befarq qoldirmaydi.
Chunki har bir rivoyat hayotiyligi bilan o’ziga jalb giladi
davomi ganday kechishi ekran garshisidagi tomoshabin
uchun qiziqarli jarayondir.

Hadislarga keladigan bo’lsak,ularni o’zi bir alohida
muhokamalarga loyiq bir jarayondir.Misol uchun “Olloh
insonni 0’z surati asosida yaratdi”’(Hadisdan).Yoki “Men
yashirin xazina edim,bilinmoq istadim ” (Hadisdan).

Mavlono Jaloliddin Rumiy bolaligidanoq ilmga tash-
naligi va ilohiy bir hislatga egaligi bilan boshqga bolalar-
dan ajralib turgan.(Bunga misol uning tomdan tomga
uchganligi vogeasi).

So’z mulkining sultoni Alisher Navoiy asarlaridagi
hikoyalarda ham bolalarga xos jihatlar ko’zga tashlana-
di.Buni biz uning mashxur asarlari dan biri “Xamsa’da
ko’rishimiz mumkin. “Hayrat ul-abror” dostonida yax-
shilik va yomonlik,to’g’rilik va egrilik,saxiylik,rostgo’ylik
kabi tushunchalar o’z ifodasini topgan.("Sher va durro-
j’hikoyasi ).Shu hikoya asosida bolalarimiz uchun
multfilmning yaratilganligi muhim ahamiyat kasb etadi.
Aynigsa,bolalarga sodda tilda tushuntirilishi ularning
hikoyani tushunishi oson bo’lishi va bir umrlik saboq
olishi to’g’ri tushuncha hosil bo’lishi va dunyogarashi
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shakllanishida muhim rol o’ynaydi. Mana shu o’rinda
aytish kerakki, Navoiy asarlari asosida multfilm yaratish
g'oyasi ham o’rinlidir. Jaloliddin Rumiyning “Ma’naviy
Masnaviy” asari yetti asr mobaynida g’arbu-sharq olim-
lari o’rtasida turli bahsu munozaralarga sabab bo’lib
kelmoqgda. Jahon mutafakkirlari tomonidan Rumiyga
bashariyat shoiri deb tasnif berilishi, uning “Masnaviy”
asari esa Qur'ondan keyin turuvchi kitob, tasavvuf qo-
musi, ma’naviyat dengizi yoki dunyo kitobi deb bahol-
anishiyoq bu asarning qadri va nufuzi nechog’ligidan
dalolatdir.

Adabiyotshunos olim Ibrohim Haqqul:

“Rumiy she’riyatining o’ziga xos bir jihati shundan
iboratki, siz birinchi navbatda o’zingizda insonga is-
honchni mustahkamlaysiz. Va insonning ilohiyligini
Rumiy judayam teran tarzda ochib beradi. Rumiy she’ri-
yatining quyoshi - Ishq. Insonni bir haqgiqgat, yoki inson-
ni bir Ishq atrofida birlashtirish bolsa agar, Rumiyning
she’riyati shu ishni amalgam oshira oladi. Biz aytamiz,
komil inson bo’lish uchun tasavvufni bilish kerak, din-
ni bilish kerak, falsafani bilish kerak, tarixni va hokazo.
Shularni hammasini Rumiy o0’z ijodida sintezlashtirgan.
Insonni Rumiy she’riyati adashishlardan, yuzakiliklar-
dan, sayozliklardan, har turli mahdudliklardan xalos
giladi. Shu uchun bu gancha tarixiy she’riyat bo’lsa,
xuddi shuncha zamonaviy she’riyat.”

Xulosa

Navoiyning 4-7 yoshida Farididdin Attorning “Mantiq
ut-tayr’asarini yod olgani esa,uning nihoyatda zehnli,-
bilimli ekanligidan darak beribgina qolmay uning Alloh
nazariga tushganligidan dalolat beradi.Undan ta’sirlan-
ib “Lison ut-tayr” asarini yozgan.Navoiyning bu dostoni
bolalarga xosligi bilan ajralib turadi. Chunki “Lison ut-
tayr” murakkab irfoniy doston bo’lib,unda Navoiy ma-
joziy obrazlar va ularning ramzli sarguzashtlari orgali
obyektiv borlig va ilohiyot haqidagi qarashlarini bayon
etadi, shu bilan birgalikda dostonda real hayot lavhlar-
i,kishilarning xatti —harakati,fe’l-atvoridagi ijobiy va
salbiy xususiyatlar ham tasvirlangan. Allohning kitobi
“Qur'on”ni ham bolaligidan yod olganligi uning tub mo-
hiyatini chuqur anglaganligi kelajakda ko’plab asarlar-
ining yaratilishida va falsafiy fikrlarida yaqqol namoyon
bo’ladi.Shu bois asrlar davomida o’z kuchini mavgeyini
yo’qotmay kelyapti desak, mubolag’a gilmagan bo’lam-
iz.

Mavlono Jaloliddin Rumiy ham Alisher Navoiy ham
Farididdin Attorni o’zlariga ustoz deb bilganlar. Jahon
madaniyatidagi eng buyuk yodgorliklardan biri his-
oblangan Jaloliddin Rumiyning “Ma’naviy masnaviy”
kulliyoti to’liq 6 daftardan, anigrog’i 54 ming misradan
iborat bo’lib, u mavlono tomonidan 10 yil mobaynida
yozib tugatilgan.

Xo’sh, Rumiy “Masnaviy’sida nima ifodalanganki,
yetti asrdan ortiq vaqt o’'tsa ham, u hagdagi mulohaz-
ayu munozaralar hamon tugallanmay davom etmoqda?

“Man bandai Qur'onam agar jon doram,
Man xoki rahi Muhammadi muxtoram.

e-mail: til adabiyot@umail.uz
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Gar naqgl kunad juz in kas az guftoram,

Bezoram az o’, va zin suxan bezoram.”

U kishi aytadilarki: “Masnaviyi mo do’koni vahdat
ast, g’ayri vohid har chi bini on bat ast” degan. Masalan,
“Bizning Masnaviymiz bu vahdat do’koni, agar sen shu
do’konda vahdatdan boshga narsani ko’rsang, bilginki
u butparastlikdir. Demak bu do’konda vahdatdan bosh-
ga hech narsa yo’q. Ya’ni, “Masnaviy” boshdan-oyoq
xudoning yagonaligi va iymon masalalarini atroflicha
inkishof etadi, kashf etadi. U qaysi rivoyatga murojaat
gilmasin, vahdat g’oyasiga kelib taqaladi. Uning nazari-
da “Masnaviy’ning o'’zak masalasi — iymon masalasi”,
- deydi shoir Asgar Mahkam.

Dunyoning ko’pgina mamlakatlarida, jumladan,
Eron, Turkiya, Pokistonu Hindistonda masnaviyshunos-
lik maktablari mavjud. Sho’ro ingilobigacha bo’lgan
O’zbekiston hududida ham masnaviyshunoslik keng
rivojlangani, Rumiyning bu kitobi har bir ilmli xonadon-
da Qur'ondan keyingi mugaddas kitob singari asralgani
aytiladi. Masnaviyni hech kim o’zbek shoiri Boborahim
Mashrabchalik sharhlolgan emas, deb hisoblaydi shoir
va tarjimon Asgar Mahkam.

Xulosa: Mavlono Jaloliddin Rumiy va Alisher Navoiy
asarlaridagi hikoyalarning multfilmini yaratish ularni ha-
yotga tatbiq etish butun jamiyat va kelajak avlod uchun
juda muhim va dolzarb hisoblanadi.

Adabiyotlar ro’yhati:
1. Jaloliddin Rumiy. Ma’naviy masnaviy. T.: Sharq, 1999. B. 12.
2. Quronbekov A. Mavlono Jaloliddin Rumiyning avlodlarga mangu ma’naviy merosi.: Mavlono Jaloliddin Rumiyning 800
yilligiga bag‘ishlangan ilmiy anjuman materiallari. — T., 2007. — B.9-12.

3. Rumiy, Jaloliddin. Ichindagi ichindadur. T., 2001. B. 65.

4. Jaloliddin Rumiy “Ichindagi Ichindadir’-Ulug‘bek Hamdam tarjimasi. Toshkent2016.-B.3.

Nigora SHARIPOVA
Navoiy davlat pedagogika instituti
dotsenti, f.f.f.d. (PhD)

“XAMSA” ILK DOSTONLARIDA MUALLIF SIYMOSI

“Xamsa” ilk dostonlari yagona epik syujetga ega
bo‘lgan keyingi dostonlaridan kompozitsiyaviy struk-
turasi va syujet qurilishi jihatidan butkul farq qiladi.
Keyingi dostonlarning barchasida muayyan syujetdan
kelib chiggan holda gator gahramonlar liniyasi mavjud.
“Hayrat ul-abror’ning magolat va hikoyatlarida ham bir
gator gahramonlar guruhi ko‘zga tashlanadi, biroq dos-
ton mugaddimasidan xotimasigacha turli masalalarda
kitobxonga doimiy hamrohlik qiladigan, uni obrazlar
olamiga olib kiradigan, maqolat va hikoyatlar mohiyat-
iga oshno etadigan bosh gahramon — shoirning o‘zi.
“Hayrat ul-abror’da Navoiy fikru qarashlari dostonni
bog‘lab, birlashtirib, boshqarib, o‘zaro alogaga Kkir-
gizib turadi. Dostonga oshno bo‘lgan kitobxon doston
markazida shoir shaxsi turganligini, barcha maqolat va
hikoyatlar u bilan bog‘lanishini yagqgol idrok etadi.

Professor N.Mallaev “Hayrat ul-abror” obrazlar
sistemasining xarakteri dostonning janr xususiyatlari
va kompozitsion tuzilishi bilan bog'ligligini, dostondagi
masalalar vogyeaviy syujet bayoni orgali yoritiimaslig-
ini, shu jihatdan doston “Xamsa” dostonlaridan tubdan
farq qilishini ta’kidlasa[Mallaev,1991:20], professor
A.Hayitmetov “Hayrat ul-abror’ning bosh gahramoni
0‘zi yashagan ijtimoiy-tarixiy muhitni ko‘p jihatdan real
va konkret tasvirlaydigan shoirning o‘zi ekanligini e’tirof
etadi[Hayitmetov,1970:26]. Keyingi dostonlarda ilgari
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surilgan barcha masalalar xususida shoir mazkur dos-
tonda debocha fikrlarni bildirib o‘tadi, aslida kitobxonni
ulkan obidaning buyuk voqyeotlariga tayyorlaydi.

Professor U.Jo‘raqulov “Xamsa” dostonlaridagi mu-
allif obrazi xususida maxsus to‘xtalar ekan, bu obrazni
metaforiklashtiriigan tarixiy obrazlar guruhiga kiritadi.
Muallif obrazi muayyan biografik girralarga ega ekan-
ligini, “Xamsa” dostonlari kompozitsiyasi, debocha va
xotima qismlarida, boblar ichidagi lirik chekinishlar,
sogiynomalarda aynan bo‘lmasa ham tarixiy Navoiy
hayotiga oid voqgyea-hodisalarni, biografik unsurlarni,
individual tabiat girralarini kuzatish mumkinligini ayta-
di[Jo‘raqulov,2016:379]

Adabiyotshunos U.Jo‘raqulov muallif obrazining
quyidagi shakllarini farglaydi: a) har bir doston asosiy
boblarida, gahramonlari hayoti tasvirida bayonchi, ku-
zatuvchi, yo'naltiruvchi, baholovchi muallif obrazi; b) vo-
gyea ro'y berishidan oldingi tabiat, inter’er va ruhiy ho-
latni tasvirlovchi muallif obrazi; v) bevosita “Xamsa’ning
maydonga kelishi bilan bog'liq tarixiy vogyea-hodisalar
tarkibidagi muallif obrazi[Jo‘raqulov,2016:380]. Olim
birinchi guruhga “Farhod va Shirin”, “Layli va Majnun”,
“Sab’ai sayyor”, “Saddi Iskandariy” dostonlarining aso-
siy boblaridagi qalamkash, ragamkash va h.k.larni,
ikkinchi guruhga dostonlardagi kun, tun, shom, subh,
urush, g‘alaba, mag‘lubiyat, iztirob, quvonch va h.k.lard-
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agi muallif xarakterini, uchinchi guruhga esa Jomiy bi-
lan uchrashuv, oxirgi dostondagi tush holatida ko‘rilgan
voqyeadagi muallif obrazini kiritadi. Bizningcha, “Hayrat
ul-abror’ning turli o‘rinlaridagi muallif obrazida olim kelt-
irgan tasnifning barchasiga oid girralar, xarakter- xus-
usiyatlar uchraydi. llk dostonning boshidan oxirigacha
kitobxonga hamrohlik giluvchi doston bosh gahramoni-
da har bir doston asosiy boblarida, gahramonlari ha-
yoti tasvirida bayonchi, kuzatuvchi, yo‘naltiruvchi, ba-
holovchi muallif obrazi xususiyatlari yagqol aks etsa,
dostonning bir gator o‘rinlarida vogyea ro‘y berishidan
oldingi tabiat, inter’er va ruhiy holatni tasvirlovchi muallif
obrazini kuzatamiz. “Xamsa”ning yaratilishi bilan bog'liq
tarixiy voqgyelik, shuningdek, Jomiy bilan uchrashuv taf-
silotlari ham aynan ilk doston sifatida “Hayrat ul-abror”-
da to'lig aks etgani uchun shu tafsilotlardagi muallif
obrazi U.Jo‘raqulov tasniflagan bevosita “Xamsa’ning
maydonga kelishi bilan bog‘liq tarixiy voqyea-hodisalar
tarkibidagi muallif obraziga aynan mos keladi.

Tadgiqotlarda hikoyachi — asarning psixologik va
bayon markazi ekanligi, uning asarda tasvirlanayotgan
vogyealarga munosabati shaxsiyatli, tuyg'uli, faktlar va
kishilarga yondashishi sub’ektivligi, hikoyachida muallif-
ning ma’naviy shaxsiyatiga yagqinlik bo‘lishi to‘g‘ri ta’kid-
langan[Quronov, 2018:383]. Biroq hikoyachi-roviya
aynan muallifning o'zi bo‘lsa-chi? Epik va dramatik jan-
rdagi asarlardan fargli ravishda lirik turdagi asarlarda lirik
gahramon obrazi o‘’zgacha ko‘rinishda namoyon bo‘la-
di. Chunki lirikada voqyelikka oid tafsilotlar kam uchrab,
asosan kechinmalarni ifodalash, uni yuzaga keltirgan,
harakatlantirayotgan omillarni ko‘rsatish muhim ofrin
tutadi [Quronov,2018:383]. Adabiyotshunosligimizda
ko'pincha lirik gahramon va muallif obrazi masalasi
atrofida bahs-munozaralar kechadi. Nazariyotchi olim
D.Quronov lirik janrlardagi lirik gahramon deganda
ko‘pincha shoirning o'zi tushunilishini va bu u gadar
to'g‘ri emasligini yozadi. Olim shoir o'z kechinmalarini
tasvirlashi ham, go‘yo o‘zganing ruhiga evrilgan holda
“o‘zga shaxs” kechinmalarini tasvirlashi ham mumkin-
ligini, hatto shoir o'z kechinmalarini tasvirlasa ham, lirik
gahramon va real shoir orasiga tenglik alomati qo‘yib
bo‘imasligini aytadi [Quronov,2018:383]. Bu ofrinda
olim aynan lirik doston muallifi va lirik gahramoni mas-
alasiga emas, lirik she’rlardagi lirik gahramon va muallif
obraziga e’tibor garatganligini ta’kidlash joiz.

Navoiy lirikasi, undagi obrazlar tizimi yuzasidan gator
tadqiqotlar olib borgan adabiyotshunos A.Hayitmetov
Navoiy g‘azallaridagi lirik gahramon mavzusida fikr yu-
rita turib, lirik gahramonning galbi shoir galbidan haro-
rat olishini, lirik gahramonning aqli shoir aqli bilan fikr
yuritishini aytadi [Quronov,2015:170]. Olimning e’tirofi-
cha, Navoiy lirikada “lirik gahramon” obrazini yaratish
bilan cheklanmaydi. Navoiyning tarjimai hol mavzuidagi
g‘azallarida to‘gima obraz gahramon emas, shoirning

0z obrazi gavdalanadi, bunda shoir shaxsan o'z kechin-
malari haqgida so‘zlaydi[Quronov,2015:170]. “Hayrat
ul-abror”dagi muallif obrazi ham Navoiyning tarjimai hol
xarakteridagi g‘azallarida uchraydigan muallif va lirik
gahramon birikuvidagi yaxlit obrazga xos xususiyatlarni
o'zida yaqqol aks ettirgan, deyish mumekin.

Professor D.Quronov lirik kechinmani egasiga ko‘ra
tasniflab, avtopsixologik, ijroviy, personaijli lirika singari
turlarga bo‘ladi. Shuningdek, lirik gahramon va shoir
shaxsiyati mos tushgandek ko‘rinadigan, shoir ko‘proq
0‘z galbiga murojaat etadigan, o‘z-o'zini, ko‘nglidagini
ifodalaydigan she’rlarni avtopsixologik lirikaning na-
munalari deydi[Quronov,2015:386]. Ko'rinib turibdiki,
“Hayrat ul-abror’dagi lirik chekinishlar, muallifning aral-
ashuvi kechadigan va shoir o'’z qalb kechinmalariga
imkon bergan ofrinlarda avtopsixologik lirikaning xusu-
siyatlari namoyon bo‘ladi. “Hayrat ul-abror” dostonida
ilk “Basmala” bobdan boshlab xotimagacha, hamd,
na’t, salaflar, so‘z, ko‘ngil ta’rifidagi boblar, uch hayrat,
magqolatlar va hikoyatlarning barchasida muallifning
aralashuvi, munosabati, kechinmalari aniq, ravshan o'z
aksini topadi. Xususan, har bir bobning avvalida kelti-
riladigan debochalar muallif “men”ini tola aks ettirishi
e’tiborlidir. “Hayrat ul-abror”dagi har bir bobning bosh-
lanishida keltiriigan debocha - shu bobning mohiyati
uchun ochgich vazifasini o‘tashi, bob yuzasidan muallif
nugtai nazarini, pozitsiyasini o‘zida to‘la-to‘kis namoyon
ettirishi jihatidan ham xarakterlidir. Shuningdek, har bir
bobning so‘nggida bir necha baytlarda shoirning o‘ziga,
sogiyga murojaatlarida ham muallif obrazining badiiy
konsepsiyasi, gissadan hissa tarzidagi teran garashlari,
o'tkir da’vat va chagqiriglari o‘z aksini topganki, bu o'rin-
larda muallif shaxsiyati kitobxon tasavvurida yanada
anigroq gavdalanadi.

Adabiyotshunos N.Mallaev “Hayrat ul-abror’ning
obrazlari tasnifi bo‘yicha o'z garashlarini bayon etib,
dostonning bosh gahramoni Navoiyning o‘zi ekanligini
ta’'kidlaydi. Bosh obrazning kitobxonga galban yagin-
ligini, hamisha yonma-yonligini orinli e’tirof etadi. Olim
“Hayrat ul-abror"dagi muallif obrazi xususida, jumladan,
shunday deydi: “...kitobxonni yangi-yangi masalalar,
o'y-fikrlar, ziddiyatlar, kurashlar olamiga olib kiradi.
Kitobxon bu obrazning sarguzashti, tashqi giyofasi yoki
boshqga jihatlari bilan tanisholmaydi, lekin doimo uning
galbi va shuuri, hissi va tuyg‘usi, hayajoni va armoni,
shodligi va g‘azabi bilan birga bo‘ladi, hamma narsani
u orqgali bilib oladi, tushunadi, o'ylaydi, xulosa va yakun
yasaydi, ...xalgparvar, ma’rifat arbobi, donishmand
va murabbiy Navoiy obrazi kitobxonning ko‘z o‘ngida
ulug‘vor bir monument bo‘lib gavdalanib turadi™

Chindan ham, “Hayrat ul-abror” ulug’ mutafakkirni
kitobxonga har jihatdan yaginlashtiradi, “Xamsa”’ning
boshga dostonlaridan ko'ra ilk dostondagi Navoiy shax-
siyati kitobxonga har jihatdan yaqin va hamnafasdir.

1. MannaeB H. Cy3 caHbatuHuHr ryntoxu. T.:Fadyp Fynom Hommaarn AgabméT Ba caHbaTt HawpuéTn, 1991. — b.21

2022-yil 6-son —

Gy -

e-mail: til adabiyot@umail.uz



TIL VA ADABIYOT

TATIMI

Tahlil

To’lqin ASADOV,

BuxDU O‘zbek tilshunosligi va jurnalistika kafedrasi dotsenti,

filologiya fanlari nomzodi.
Sojida MEHMONOVA,

BuxDU Ozbek tilshunosligi va jurnalistika kafedrasi 2-bosqgich magistranti

“OTAMDAN QOLGAN DALALAR” ASARIDAGI -LA, -LAN, -LASH AFFIKSLI
MUALLIF NUTQI NEOLOGIZMLARINING STRUKTUR-SEMANTIK TADQIQI

KIRISH. Ma’lumki, lingvopoetika va uning tarkibiy
gismlari — lingvostilistika, lingvodidaktika, lingvoseman-
tika, lingvostatistika va h.k. sohalar bo’yicha amalga
oshirilgan ishlar ko’lami bugungi kunda kelib son va
sifat jihatdan ancha oshdi. Nasriy va nazmiy asarlar-
ni lingvopoetik nugtayi nazardan alohida-alohida tahlil
etish, lingvopoetik tahlil jarayonlarini baholash, lingvo-
poetik tahlil tamoyillarini belgilash [4;5;9] borasidagi
maxsus tadgiqotlarning yuzaga kelishi mazkur soha
rivojini belgilab bera oladi.

Bilamizki, ko’pgina o’zbek adiblari ijodining til xusu-
siyatlarini turli magsadlar asosida o’rganishga, bu bora-
da umumiy xulosalar chiqarishga qaratilgan u yoki bu
darajadagi tadgiqotlar amalga oshirilgan. Jumladan,
iste’dodli yozuvchi Tog’ay Murod asarlari poetikasi va
lingvistikasi bo’yicha filologik izlanishlar olib borilmog-
da[7]. Biroq tilimiz (adabiy va og’zaki til)ning boy im-
koniyatlari namoyon bo’lgan “Otamdan qolgan dalalar’
asari, undagi nutqgiy va lug’aviy vositalarning turli jilodagi
go’llanishlari tadqgigotchilarni yillar davomida o’ziga jalb
etib kelayotganligini keng izohlashga hojat bo’lmasa
kerak. Xuddi shunday hodisalardan biri -la, -lan, -lash
affiksli nutgiy yasama so’zlar (muallif nutgi neologizm-
lari)ning asardagi ifodasi masalasi sanaladi.

ASOSOY QISM. Biz mazkur tadgiqgotimizda
“Otamdan qolgan dalalar” asaridagi -la, lan, -lash af-
fikslari bilan bog’lig sodda va murakkab nutgiy yasama
so’zlar struktur-semantik tahlilini amalga oshirishni ma-
gsad qilib oldik.

Bugungi kun o’zbek tili so’z yasalishi nazariyasiga
oid manbalar hamda mavjud badiiy, publitsistik asar-
lar tili yuzasidan kelib chigib ayta olamizki, fe’l yasovchi
affikslarni unumdorlik-unumsizligiga ko’ra quyidagicha
guruhlab ko’rsatish mumkin: a) unumli fe’l yasovchi af-
fikslar: -la, -lan, -lash; b) o’rta unumli fe’l yasovchi affik-
slar: -sira, -lashtir, -lantir; d) unumsiz fe'l yasovchi affik-
slar: -a, -an, -i, -illa/ulla, -ik, -(a)y, -(a)r, -ir/ur, -ira, -ay,
-r/ar, -ra, -si, -sin, -sit, -t, -it, -ot, -q, -iq, -qar, -g’ar, -qir.
Biz oldingi kuzatishlarimizda mazkur masalaga alohida
to’xtalib o’tganmiz [1, 24-25].

Fe'l bilan bog’liq ko’pgina nutqiy va lug’aviy yasama
so'zlar -la, -lan, -lash affikslari bilan bog’lig. -la affiksi
faol, sermahsul fe’l yasovchi bo’lib, uning ma’no im-
koniyatlari juda keng[3;10]. Shuningdek, -lan, -lash af-
fikslari ham yangi-yangi so’zlar yasashda ishtirok eta-
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yotganligini ko’'ramiz. Misollarni kuzatamiz: I.-lan affiksi:
1. [Navro’z] o’smalangan, surmalangan qosh-ko’zing-
dan aylanay. (T.Ahmad) 2.Jim turing, shovqinlan-
mang...(Qo’shiqgdan). 3. Shamolga qo’shilib uchaman
endi, Olovga kuymayman, olovianaman._(Sara)

II. -lash affiksi: 1. Abadiy lol tog’lar tillashdi, Qizil
tan-u oqlar dillashdi. (Farida Afro’z) 2 Tashna dilman,
daryolashaylik, Ko’ngil ochib dunyolashaylik. (Farida
Afro’z)

Ma’lumki, yasama so‘z ham lisoniy, ham sof nutqiy
holda bo‘ladi[8,87]. Yuqorida tahlilga tortiigan misol-
lardagi yasalmalar nutq birligi, okkazional so’z yasa-
lishi tipida bo’lsa-da, vaqt o’tib, ularning qo’llanish
doirasi kengayib borishi mumkin. Bu holat, ya’'ni yasa-
ma so’zning yasalgan so’zga [6,14-18] aylanish-aylan-
masligi shu so’zlarning keyingi “taqdiri” (yashab qgolishi)
yoki aksincha holga tushishi bilan bog’liq bo’ladi.

-la affiksining fe’l yasash jarayoni faol kechayotgan-
ligini iste’dodli yozuvchi Tog’ay Murodning “Otamdan
golgan dalalar” asarida keng kuzatish mumkin. Mazkur
asarda -la affiksi, uning grammatik hamda semantik ta-
biati bilan bog’liq quyidagi hollarni kuzatish mumkin:

1) avvalo, keltirib o’tish lozimki, asarda -la affiksli
lug’aviy yasama so’zlar (jumladan, alanglamoq, ga-
damlamoq, shibbalamoq va b.) tarkibida kuzatilishi bi-
lan bir qatorda dalalamoq, soyalamoq, tashqarilamoq,
tomlamoq, ichkarilamoq, ayvonlamoq, bayonlamoq,
safarlamoq, muloyimlamoq, ko’chalamoq, qishloglam-
0q, makonlamoq, inlamoq, tirsaklamoq, yerlamoq,
ohistalamogq, oldimlatmoq, boshimlamoq, tugmalam-
oq, tarafimlamoq, shapatilamoq, oralamoq kabi o’nlab
nutqiy yasama so’zlar ham yasashda ishtirok etganligi-
ga duch kelamiz. Aytish mumkinki, bularning bir gismi
muallifning ona yurti, ya'ni Surxon vohasi xalgiga oid
og’zaki nutg (mahalliy nutq) ko'rinishlari bo’lsa, katta
gismi yozuvchining ijod mahsuli, ya’'ni muallif nutgi ne-
ologizmlari sanaladi. Asardagi ayrim misollarni kuzat-
amiz: 1. Yo'l, majnuntol soyalab o’tadi. Bobomiz ana
shu yo’ldan sahar-sahar dalalaydi. 2. Qiblalatib belbog’
yoyadi. 3.Men bo’xchamni orqalatib tashqarilayman.
4. Qaldirg’ochlar afg’on yurtga safarlabdi, kuz oxirlab-
di-da.

2) ayrim misollarda -la affiksi bilan bog’lig mahalliy
so’zlarning yaqqol namunalari (o’ngalamoq, havor-
lamoq, shipshiydamlamoq, hadahalamoq va b.) ku-
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zatiladi: 1. Direktorimiz shlyapa odam ketidan qarab
turadi-turadi — brigadrga o’ngaladi. 2.Dilnavozim bilan
shudgor havorladim. 3. G’o’zani shipshiydamlab terdi.
4. Hadahalab qizimiz oldiga bordim.

3) -la affiksi tilimizda mavjud gqo’shma so’zlardan
ham yangi nutgiy yasalmalar hosil qilganligi kuzatiladi.
Bu esa -la affiksining o’ta faol so’z yasovchi ekanligidan
dalolat beradi. Misollarni kuzatamiz: 1. Bosh-adoq
o’qarigni ana shu magomda doriqog’ozladim. Mazkur
misoldagi doriqog’oz (ot so’z turkumi, ya’'ni “gog’ozdan
tayyorlangan qop” ma’nosida) qo’shma so’zi -la affiksi
orqali gayta yasalganligiga guvoh bo’lamiz.

4) -la affiksi fel+fe’l ko’rinishidagi yangi go’shma
fe’'lning yuzaga kelishiga ham sababchi bo’lgan: ... kat-
ta do’xtir tashqarilab keldi. Misoldagi tashqarilab kel-
moq so’zi tilimizda yangilik bo’yog’iga ega bo’lib, voge-
likni yorqgin anglatishda so’zlovchiga juda qulayligi bilan
ahamiyat kasb etadi, nazarimizda.

5) -la affiksi orgali mutlago yangi takror so’zlarning
yuzaga kelishi ham kuzatiladi: qoshqo’llab-qo’shqo’llab,
tonglay-tonglay, ko’llab-ko’llab, changallab-changal-
lab va b. Masalan: 1. Bo’yinbog’ uchini qo’shqo’llab-
qo’shqo’llab tortdim. 2. Bir katta yomon bo’lib qoldi —
ko’ksini changallab-changallab tashqariladi.

6) -la affiksi shu davrgacha tilimizda mavjud ayrim
juft so’zlardan ham yangi-yangi nutqiy yasama fe'llar
yuzaga keltirgan: 1. Raisimiz shiypon oldini saran-
jJjom-sarishtalatdi. 2. Osiy banda mulla Namozni oq ki-
gizga o'tirg’izuvchi muridlari ana shu masjidda toat- ibo-
datlanadi, deysiz-da.

7) ba’zi hollarda -la affiksi sintaktik butunlik tarkibida
kelib ish-harakat belgisini ifoda etish uchun qo’llangan-
ligiga guvoh bo’lamiz: 1. Chilla ana shu yuza zaxni er
ostilatib-yer ostilatib cho’ktirdi. 2.Men shu ko'yi tag’in
ohista ko’z ostimlab-ko’z ostimlab qaradim.

8) -la affiksli ayrim yasama so’zlar tarkibida asos va
go’shimchalar tartibi buzilgan holda (yozuvchi badiiy
magqgsadi o’laroq) go’llangan: betimlamoq, cho’ntagim-
lamoq, oldimlatmoq, boshimlamoq, tarafimlamoq kabi.
Misollarni kuzatamiz: 1. To’pponchalik ayolimiz lozimilab
tupurmadi — meni betimlab tupurdi. 2. Ivan Ivanovich
boshimlab keldi. 3. Rejisyor o’shayon cho’ntagimlab
“Pravda” soldi. Mazkur misollarda | shaxs egalik shakli
(-m/im) ning so’z yasovchi -la affiksidan oldinda kelishi
kuzatiladi.

9) asardagi ayrim o’rinlarda -la affiksining so’z
yasovchi emas, balki lug’aviy shakl yasovchi sifatida-
gi vazifasi ham kuzatildi, bunda ham mutlago yangi
so’zshakl yuzaga kelgan: silki-la-b-silki-la-b, yulgi-la-b-
yulqi-la-b kabi.

Asarda -la affiksi bilan bog’liq muallif nutgi yasama
fe’llarini tarkibiga ko'ra quyidagi turlarga bo’lib o’rgan-
ish mumkin: 1) ot+la shaklda: dalalamoq, burchaklam-
oq, tugmalamoq, soyalamoq, tashqarilamoq, tomlam-
0q, ichkarilamoq, ayvonlamoq, bayonlamoq, safarlam-
0q, ko’chalamoq, qishloglamoq, makonlamoq, inlamoq,
tirsaklamoq, yerlamoq, ohistalamoq; 2) ot+m/-im+la
shaklda: oldimlatmoq, boshimlamogq, tarafimlamoq; 3)
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sifat+la shaklda: muloyimlamoq, alohidalamoq, pokizal-
amoq, dinglamoq, forig’lamoq, sertomirlamoq; 4) rav-
ish+la shaklda: ohistalamoq, sekinlamoq.

Asardagi -la affiksli so’zlar, ya'ni fe’llarni semantik
tabiatiga ko’ra harakat fe'llari (dalalamoq, tashqarila-
moq, ichkarilamoq, ayvonlamoq), holat fe'llari (soyal-
amogq,muloyimlamog,sertomirlamoq), nutq fe’llari (bay-
onlamoq), ruhiy holat fe’llari (forig’lamoq, niyatlanmoq)
kabilarga bo’lish mumkin.

Asarda -lan affiksi bilan bog’lig muallif nutgi neolo-
gizmlari ham ko’p kuzatiladi. Bunga nazarlanmogq, had-
iklanmoq, o’tmaslanmoq, shafaqlanmoq, shukurlan-
moq, hayronlanmoq va h.k. larni misol sifatida aytish
mumkin: 1. Ayolimiz shlyapaga xushvagqtlanib qaradi. 2.
Bobotog’ uzra kun shafaqlandi. 3. Apparatlar men taraf
peshlandi. 4. Saharda vaqtliroq turib devor uraman
deya niyatlandim. 5. — U kim? — hayronlanib so’radim.

Asardagi -lan affiksi bilan bog’liq muallif nutqi yasa-
ma fe’llarini tarkibiga ko'ra quyidagi turlarga ajratish
mumekin: 1) ot+lan shaklda: nazarlanmoq, hadiklanmoq,
shafaqlanmoq, shukurlanmoq, hazarlanmoq, peshlan-
moq, niyatlanmoq;2) sifat+lan shaklda: hayronlanmogq,
manqalanmoq, xushvagqtlanmogq.

Asarda go’llangan -lan affiksli fe’llarni semantikasi-
ga ko’ra harakat fe'llari: peshlanmoq, oldinlanmoq; ho-
lat fe’llari: hadiklanmoq, shafaqlanmoq, shukurlanmoq,
hayronlanmogq; nutq fe'llari: manqalanmogq; ruhiy holat
fe’'llari:  niyatlanmoq, xushvaqgtlanmoq, nazarlanmoq
kabilarga bo’lish mumkin.

Asarda -lash affiksli nutgiy yasalmalar migdoran oz
(Jumladan, omon-esonlashmoq, xayr-xo’shlashmoq,
mashvaratlashmoq) kuzatildi.

Tog’ay Murodning “Otamdan qolgan dalalar” asari-
da -la affiksi bilan bog’liq murakkab tarkibli fe’llar, xus-
usan, juft va takror so’zlar ham keng kuzatiladi. "Takror
va juft so’z’ga bag’ishlangan maxsus ishlarda ularga
"morfologik hodisa” sifatida garaladi[2,21]. Bizningcha,
lug’at gatlamimizdagi juft va takror so’zlarni lug’aviy
va nutqiy birliklar sifatida o’rganmoq lozim. Tog'ay
Murodning “Otamdan qolgan dalalar” asarida uzial
(an’anaviy) juft va takror fe’llar bilan birga okkazional
ko’rinishlari (muallif nutgi neologizmlari) ham ko’p kuza-
tiladiki, bu hol mazkur hodisa taraqqiyotining davomiy
kechayotganligini ko’rsatadi. Asardagi juft va
takror so’zlarda quyidagicha tasnif va tahlil kuzatiladi:

1. Mustaqil ma’noli so’zlardan tuzilgan juft fe’llar:
ottyasama fe'l: bosh-adoqlab, saranjom-sarishtalam-
0q, toat-ibodatlanmoq, xayr-xo’shlashmoq, omon-es-
onlashmoq, darang-durunglamoq.

2. Mustaqil ma’'noli so’zlardan tuzilgan takror fe’llar:

a) ot-la+ot-la: sonlab-sonlab, olqinlab-olqinlab, en-
lab-enlab tirnoqlab-tirnoglab, umidlanib-umidlanib, bol-
lana-bollana, ko’ppaklab-ko’ppaklab;

b) ot-lab+ot-lab: gahrlanib-qahrlanib, sinchlab-sin-
chlab, ko’llab-ko’llab;

d) fe'l-la+fe’l-la: silkila-silkila, yulqila-yulqila;

e) sifat+sifat-la: omon-omonlab, pokiza-pokizalab;
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f) sifat-latsifat-la:
ib-panalatib;

g) ravish+ravish-la: ko’ndalanglab-ko’ndalanglab,
ravon-ravonlab va h.k.

XULOSA. Umuman, asardagi -la, -lan, -lash affiks-
li muallif nutgi neologizmlari tuzilishi va ma’no ifodasi,
ya'ni struktur-semantikasiga ko’ra turlicha. Mazkur af-
fiksli so’zlar tarkiban sodda, murakkab (qo’shma, juft,
takror) ko’rinishlarda bo’lib, ma’no ifodasiga ko’ra shaxs
yoki narsaning o’rin, tomonga bo’lgan harakati (do’kon-
lamoq, tashqarilamoq, dalalamoq, ko’chalamoq, qishlo-
glamoq), predmetni asosdan anglashilgan narsa bilan
ta’minlash (fomlamoq, egatlamoq, sigimlamoq), shaxs

nobudlab-nobudlab, panalat-

yoki narsani asos bildirgan holatga olish (tirsaklamoq,
changallamoq, boshimlamoq), asbob-qurol, texnika vo-
sitasi bilan ma’lum obyektda bo’ladigan ishni amalga
oshirish (dilnavozlamoq, olqginlamoq, dorigog’ozlamoq),
asosdan anglashilgan harakat-holatda bo’lish (pokizal-
amoq, muloyimlamoq, forig’lamoq, alohidalamoq),
asosdan anglashilgan narsa, holat va shu kabilarn-
ing yuz berishi, unda shunday narsa, holatning paydo
bo’lishi (shafaglanmoq, nazarlanmoq, hayronlanmoq,
manqalanmoq, hazarlanmoq), asosdan anglashil-
gan narsa, ish-harakatni bajarish (omon-esonlash-
moq, xayr-xo’shlashmoq, mashvaratlashmoq) va h.k.
ma’nodagi fe’llar yasaganligiga guvoh bo’lamiz.
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SHE’RIY JUMLA PREDIKATI VA PREDIKATIVLIK MUAMMOSI

Filologik tadgiqotlarda g‘azal strukturasi hagida fikr
yuritilganda, birinchi navbatda, uning ichki tuzilishiga
e’tibor qaratiladi va g‘azallar baytlardan, baytlar esa
misralardan iborat bo'lishi aytiladi. Adabiyotshunoslikka
doir kitoblarda g‘azal 3-4 baytdan 19 baytgacha (lekin
ayrim tadgiqotchilar uning adabiyot tarixida 24 bayt-
gacha) bo'lishi aytiladi. G‘azal tarkibidagi har bir bayt
o'zining nisbiy mustaqilligiga ega bo'lishi bilan xarak-
terlanadi'. Shunga ko'ra ular yaxlit holda mazmuniy bu-
tunlikka ega bo‘lgan va shoirning ma’lum g‘oyasini olg‘a
surishga xizmat gilgan.

Nasriy asarlardan fargli holda she’riy asarlarda o'zi-
ga xos o‘Ichov, ritmik-intonatsion tizim, poetik me’yorlar
mavjud bo'lib, ular chegaralanmagan ma’noni chegara-
langan struktura (bayt/misra)da ifodalashni shart qilib
go'yadi. Bu tamoyilga ko‘ra bir bayt ikki mustaqil motiv
(she’riy asarda poetik obrazlar orgali lirik gahramon-
ning turfa o'y-fikrlarini lo‘'nda va ta’sirli ifodalash - R.M.)
dan va mustaqil sintaktik ifodadan iborat bo‘lishi lozim.
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She’riy bayt shaklan tugal, mazmunan mustaqil bo‘lsa,
uning ta’sirchanligi, samarasi yuqori bo‘ladi va, oz
navbatida, unda ifodalangan mazmunni anglash ham
osonlashadi.? Tarixan g‘azal baytlariga qo'yilgan maz-
kur talab keyingi davrlarda buzila boshlagan va bayt/
misra tarkibida turli tuzilishga ega bo‘lgan gap, gap
qoliplari va gap shaklidagi sintaktik qurilmalar go‘llana
boshlagan.

Keyingi yillarda o‘zbek tilining tadgigiga bag‘ishlan-
gan ishlarda til faktlariga yaxlit sistema sifatida qaral-
moqda. Buning natijasida o‘zbek tilshunosligida til fak-
tlariga turli rakurslarda qarash va tadqiq qilish, uning
mohiyatiga yanada chuqurroq kirib borish imkoniyatini
yaratmoqda va o‘zbek tilshunosligida formal-semantik
va formal-funksional yo‘nalishlarining shakllanishiga va
gurkirab rivojlanishiga olib keldi. Ushbu yo‘nalishlarning
ustuvorligi, asosan, mazmunga garatilganligidadir, ya'ni
formal-semantik yo'nalish tarafdorlari shakl va mazmun
munosabatiga jiddiy e'tibor qaratsa, formal-funksional
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yo‘nalish vakillari diggatini ko‘proq lingvistik birliklarning
shakl va vazifasiga jalb gilib kelmogda.® O'‘ylaymizki,
poetik asarlar sintaksisini o‘rganishda ham mazkur
ikki yo‘nalishning erishgan ilg‘or yutuglariga tayanib
ish ko‘rish hamda shoirning so‘z tanlash mahorati va
ulardan mohirona foydalanganlik darajasini belgilash-
ni nazarda tutuvchi tahlillar tadqigot ishidan ko‘zlangan
natijalarni beradi.

Nazariy adabiyotlarda gap semantikasi haqida fikr
borganda uning til va nutq dixotomiya (ikki a’zo)sidan
kelib chiggan holda farglash lozimligi aytiladi. Gap til
birligi sifatida fagat nominativ, ya’'ni denotativ va sig-
nifikativ . mazmunni, nutq birligi sifatida unda so'zlo-
vchining kommunikativ niyati, magsadini ifodalaydi.
Boshgacha aytganda, har qanday gap ob’ektiv vogyeli-
kning alohida uzvi, vaziyatlarining nomlaridir. U lingvis-
tik adabiyotlarda propozitsiya nomi bilan (yoki propozi-
tiv nominatsiya) ham yuritiladi. Propozitsiyalar (sintaktik
birliklar)ning kommunikativlikni ifodalay olish-olmasligi,
ya’ni gap va gap bo‘lmagan birliklarga ajratilishi bevosi-
ta predikatlarning ganday shakllanganligiga, predikativ-
lik belgilarga egaligi yoki, aksincha, predikativlik belgi-
larga ega emasligiga, bog'liq.*

Gap bir butunlik sifatida so‘z va so‘z birikmalardan
tashkil topar ekan, ular muayyan gap mazmunini an-
glatishda shu vazifaga muvofiq grammatik shakllangan
mustaqil so‘zlar bilan ifodalanadi. Alohida so‘z borligda-
gi alohida narsa va hodisalarni, belgi va xususiyatlarni,
harakat va holatlarni nomlasa, bu so‘z gap vazifasida
kelganda esa, avvalo, so‘zlovchining kommunikativ ni-
yatini: darak, tasdig ma’nolarini ifodalaydi. Ikkinchidan,
bu kabi sintaktik nominatsiyalar grammatik jihatdan
shakllanishiga ko‘ra ham farglanishi mumkin. Bundan
anglashiladiki, sintaktik nominatsiyaning hammasi ham
kommunikativ niyatni ifodalay bermaydi. Shuning uchun
ham sintaktik nominatsiya ham o'z ichida kommunikativ
niyatni o'zida aks ettiradigan sintaktik nominatsiyalar va
kommunikativ niyatni o‘zida aks ettirmaydigan sintaktik
nominatsiyalarga bo'linadi.®* A.Nurmonovning ta’kid-
lashicha, har ganday gap semantikasida propozitiv
ma’no bilan birga so‘zlovchining kommunikativ niyati va
modallik aks etgan bo'lishi lozim, ya’'ni propozitsiyalar
real gapning mazmun planiga o'tish uchun yana ikki
tuzilishni: kommunikativ va modal tuzilishni qo‘shish
kerak bo'ladie.

Tilshunoslik ilmida muayyan bir gap magomini bel-
gilashda predikatning o‘rni muhim sanaladi. Lingvistik
adabiyotlarda predikat semantik, mantigiy va gramma-
tik tushuncha ekanligi ta’kidlanadi’. Semantik tushun-
cha sifatida predikat har ganday sintaktik qurilmaning
nominativ asosi (propozitsiyasi)dir. Grammatik tushun-
cha sifatida predikat o'zi boshqarib kelayotgan sintaktik
elementlarning markazi, mantigiy tushuncha sifatida
fikrning sub’ekt belgisini bildiruvchi gismi sanaladi.

Predikat predikativlik bilan uzviy bog'liqdir. Har ga-
nday predikativlik predikat asosida shakllanadi, ya’ni
gap predikativlik belgilari (modallik, shaxs, zamon,
mayl)ga ega bo‘ladi va predikatning o‘zi eng kichik gap
sanaladi®.. Demak, gapning semantik va grammatik
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asosi predikativlik bo'lib, uni tashuvchi asosiy element
kesimdir. Formal-funksional yo‘nalish vakillari ishlarida
ham zamon, modallik, shaxs-son kategoriyalari fe’'lning
morfologik kategoriyasi sifatida emas, balki, kesimlik
kategoriyasi ekanligi va ushbu kategoriyalar mazmuni
kesim pozitsiyasida keluvchi barcha so‘z shakllarida
mavjud bo'lishi aytiladi®.

Alisher Navoiy g‘azallarida predikativlik belilari bilan
to‘la shakllantiriigan —b/p (-ib/ip) ravishdosh shakli gap-
ning markaziy bo‘lagi sifatida qo‘llanishi bilan bog'liq
quyidagilarni gayd etishni orinli:

1.—b/p (-ib/ip) ravishdoshi shaklan tuslangan — pre-
dikativlik belgilari bilan go‘llanadi:

Pariyvashim qora bo‘rkinki, bir yon egri gilibdur,

Magarki sham’i jamoli fatilasi eqilibdur. (G'S 146)

Ul oyki, jafo nardini xo‘blardin o‘tuptur,
Yo rab, ne balo, mehru vafoni unutuptur.
(G'S 175)

Odatda, ravishdoshlar tuslanganda maxsus gram-
matik shakllarga ega bo'ladi: egri qilibdur, egilibdur;
utuptur, unutuptur kabi. Bu g‘azallar strukturasida ham
faol go‘llangan.

2.—b/p (-ib/ip) ravishdoshi shaklan tuslanmagan,
ammo yashirin predikativlik belgilariga ega mustaqil
sodda gap.

G'azallar matnida asosi ravishdoshdan iborat fe'l
kesimlar predikativlik belgilarisiz qo‘llanishi ham tez-
tez kuzatiladi. Demak, ular shaklan fe’lning ravishdosh
shakli, aslida esa yashirin predikativlikka ega bo‘lgan
sof fe’ldir. O‘z-o‘zidan bunday predkatlar ham gapning
to‘lagonli markaziy bo‘lagi bo'lib, bunday predikatlarn-
ing tuslovchi qismlari (predikativlik shakllari) she’riy
ritm talabi bilan ellipsiyaga uchraydi va poetik tusga
kiradi. Klassik she’rlarga xos bo‘lgan bu poetik til hod-
isasi aksariyat g‘azalxonlarni chalg‘itadi, chunki bunday
go'‘llanish hozirgi o'’zbek adabiy tilida bo‘lmagani uchun
zamonaviy o‘quvchi uni amaldagi ravishdosh shakliga
giyoslaydi va uni shunday anglashga harakat giladi.
Buning natijasida she’riy jumla, bayt mazmuni g‘alizla-
shadi, she’riy jumla tushunarsiz bo'lib qoladi.

She’riy matnda jumla predikatining predikativlik bel-
gilarisiz qo‘llanishi alohida e’tiborni, maxsus til bilimlar-
ini va go‘shimcha izohni talab qiladigan she'riy til hod-
isasi sanaladi. She’riy jumlaning uyushtiruvchi markazi
sifatida go‘llangan fe’l kesim (ravishdosh)larning bel-
gisiz tuslanishi ko'proq birinchi va ikkinchi shaxslarda
kuzatiladi. Biz bunga hozirgi o‘zbek tilining gramma-
tik goidalaridan kelib chigib emas balki, tilga tarixiylik
nuqtai nazaridan yondashib, shoirning poetik mahorati
va imkoniyatlaridan kelib chigib o‘rgansak, masalaning
mohiyati yanada oydinlashadi.

Dastlab, turkiy fillar tarixida (turkiy-o‘zbek yozma
manbalarida) fe’lning ravishdosh shakllari to‘g'ridan
to‘g'ri o‘zida predikativlikni aks ettirmagan. Yozma
manbalarning guvohlik berishicha, keyinchalik tarixiy
manbalarda fe’l shakllari, xususan, ravishdosh shakllari
kommunikativlikni ifodalovchi tasdig-inkorlik, zamon,
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shax-son, modal ma’nolarni ifodalash uchun maxsus
so‘zlardan foydalanishgan. Jumladan, turur//durur (ho-
zirgi o‘zbek adabiy tilidagi turmoq holat fe’li) holat fe’llari
va shax-son ma’nosini ifodalash uchun kishilik olmosh-
laridan ko‘chgan men, sen, ol, biz/miz, siz kabi so‘zlar-
dan foydalanilgan: Men bareib dur(ur) men, Sen barib
dur(ur) sen, Ol barbib dur(ur) (ol) (Keyingi taraqqgiyoti:
Men barsibmen, Sen barbibsen, Ol barbibdur (durur)
kabi.

Alisher Navoiy g‘azallari bayonida yuqoridagi kabi
predikativ ifodalar ko‘plab uchraydi. Shoir tilning ayni
shu xususiyatidan unumli foydalangan holda hokim-to-
belikka asoslangan turli tuman gap qurilmalarini shakl-
lantirgan. Tahlillarni kesimlik shakllari ellipsiyaga uchra-
gan propozitsiyalar tahlili bilan boshlasak (Keyingi o‘rin-
larda jumla predikatining predikativlik belgilari — kesi-
mlik shakllari/tuslovchilari — gavs ichida berib boriladi):

Ul oy gasdima tiyg‘i burron chekib (durur),
Men ollida shukronag‘a jon chekib (men).
(G'S 65)

Misollardan ko‘rinib turibdiki, g‘azal matnida durur/
dur//turur/tur kesimlik shakli asosan birinchi va uchin-
chi shaxsning belgisiz tuslovchisi sifatida go‘llangan.
Ellipsiyaga uchragan kesimlik shakllari oqali ifodalan-
adigan shaxs ma’nosi gap tarkibidagi boshga sintaktik
shakllar ma’nosidan oydinlashadi. She’riyat tiliga xos bu
hodisa ko‘proq -ib ravishdoshi ishtiroki bilan hosil qilin-
gan qofiyadosh so‘zlar, mustaqil gqo‘llangan radiflarda,
ya’ni matla baytlarning intonatsion kuchli pozitsiyasi
(misraning aruz va ajuz gismlari)da keng qo‘llanganligi
kuzatiladi. Buni, albatta, g‘azal ritmi talabi bilan yuzaga
kelishini alohida ta’kidlash o‘rinli:

Chobukum raxsh uza hijron yo‘lida po‘ya gilib(durur/
dur),
Men aning keynicha gohye yugurub(men), gah
yigilib(men).
(G'S 66)

Belgisiz tuslangan ravishdoshlar g‘azal bayt/mis-
ralarining boshqga gismlarida, jumladan, baytning bosh
gismida (sadr va ibtido) ham qo‘llanganligi kuzatildi.
Quyidagi baytda fe’l baytning birinchi misrasi bosh qis-
mida qo‘llangan. Bunday qurilma predikatini maxsus:

Jon vetib(tur) og'zimg‘a topmon dardi hijrondin
xalos,
Jonni hijrondin xalos et yo meni jondin xalos.
(G'S 273)

G‘azallar matnidagi -ib ravishdosh shaklli so‘zlarni
ravishdoshlarga xos holat yoki payt ma’nosini tashuvchi
grammatik shakl sifatida gabul qgilinsa, uslubiy g‘alizlik
paydo bo‘ladi, shoirning gapdan ko‘zlangan maqgsad
amalga oshmay qoladi, bu esa, 0‘z navbatida, gapning
sintaktik qurilishi hamda kommunikativ sintaksis tahlillari
bilan bog‘lig muammolar paydo bo‘ladi. Shuning uchun
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yuqoridagi baytning birinchi misrasini Hijron dardidan
xalos bo‘la olmadim, shuning uchun jonim og‘zimga ye-
tdi (yetibdur) tarzida tushinilishi lozim. Demak, mazkur
she’riy matndagi jon yetib fe'li ravishdosh shakli sifati-
da emas, balki tuslangan uchinchi shaxs shaklidagi sof
fe'l sanaladi. Shuning uchun mazkur baytning birinchi
misrasi ikkita mustaqil jumladan tashkil topgan, deyish-
ga asos bo‘ladi.

Fe'lning yashirin (elliptik) kesimlik shakliga ega
bo‘lgan ravishdosh shakllari ba’zan bayt misralarining
o‘rtasida (hashv) qo‘llanganligi ham kuzatiladi:

Ey zotinga har necha qilib(dur) aql tafakkur,
Ul fikrga bo‘Imay samare g‘ayri tahayyur.(G'S 132)

Ya'ni: Qanday yaxshi, talab qiluvchi (tolib) o°zini sen-
ing visolingga etishni talab qilibdi va (u) habib o0°zining
senga bo‘lgan cheksiz muhabbatidan otingni mahbub
deb atabdi.

Ey hamd o‘lub(dur) mahol fasohat bilan sanga,
Andogki, qurb tagvovu toat bilan sanga. (G'S 4)

Alisher Navoiyning nasriy asarlarda chun bog‘lovchili
gaplarning kesimi — predikativlik belgilari bilan go‘llan-
gan'. Lirik asarlarda esa chun bog‘lovchili gap (pre-
dikativ qurilma) shaklan predikativlik belgilariga ega
bo‘lmaydi, ammo uning asl xususiyatiga ko‘ra yashi-
rin predikativiikka ega gaplar sifatida qabul qilinadi.
G'azallar matnida chun bog'‘lovchisi -b (-ib) ravishdosh
shakllari bilan qgo‘llangan o‘rinlar uchraydi. Bunday
propozitsiyalarning kesimlik shakli o‘tgan zamon, anig-
lik maylidagi uchinchi shaxsdan iborat: ularni (-ib)du-
rud/dur shakli orqali anglash kerak bo‘ladi.

Chun o'tub (dur) ishq ahlidin oshubi sabru fahm
o'lub (dur),

Chun yetib (dur) zuhd ahlig‘a toroji aqlu din solib
(dury).

El sarikim yuzlanib(dur) qindin chiqgarib tiyg‘i kin,

Chun manga markab surub (dur) boshimg‘a tiyg'i kin
solib.(G'S 54.)

Shuningdek, ot kesimli gaplarda ham keismlik shak-
llarining yashirin qgo‘llanishi ham kuzatiladi. She’riy
asarlarda uchinchi shaxs ot kesimlarning grammatik
jihatdan to‘liq shakllantiriimaganligi ham ularning gaysi
gap bo‘lagiga xosligini aniglashda ma’lum darajada qi-
yinliklar tug‘iladi:

Topmoq ajib(dur) fikru tahayyul bila seni,
yetmak mahol(dur) aqlu farosat bilan sanga.(G‘S 4)

Shuningdek, g‘azal strukturasida sodda gaplarning
kommunikativlikka munosabati, ularning sintaktik-se-
mantik xususiyatlarini o‘rganish davomida yaxlit sin-
taktik qurilma sifatida shakllangan bayt/misralar e’tibor-
ni o‘ziga tortadi. Bu murojaat ma’nosiga ega bo‘lgan
deskriptiv qurilmalardir. Bunday qurilmalar ko‘proq
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g‘azallarning birinchi bayti — husni matla’da uchraydi.
Ularning asosan ikki turini farglash mumkin:

A) To'lig baytga yoki uning tarkibidagi bir misraga
teng keluvchi deskriptiv murojaat shakllari. Bunday
deskreptiv qurilmalarni sodda gap ko‘rinishiga ega
bo‘lib, yaxlit holda murojaat ma’nosini ifodalaydi. Bu tur-
dagi murojaat shakllari, aksariyat hollarda, «ey» undov
so'zi bilan qo‘llangan:

Ey meni sargashtadin gah forig‘u gohi malul,
Qahring ul, lutfung bu, yorabkim, ne odatdur sanga?
(G'S 17)

Ma’lum bo‘ladiki, bayt tarkibidagi misralar sintak-
tik-semantik jihatdan yaxlit quriimalardan iborat: ular
baytga qo'yiladigan talablarga to‘liq mufovig keladi.
Birinchi misra murojaat shakli yaxlit qurilma sanaladi, u
sodda gap ko'rinishida (ya’'ni sodda gapga transformat-
siyalangan). Mazkur murojaat shaklida gapga xos pre-
dikavlik belgilari to‘liq shakllangan forig‘ aylagan., malul
aylagan: Ya'ni — Sen meni sargashtalikdan goh forig’,
goh malul (g‘amqin) aylagansan.

Bu qurilmani ikkilamchi propozitsiya bilan ham if-
odalash mumkin: Ya’'ni — Ey meni sargashtalikdan goh
forig, goh malul (g'amgin) aylagan yor!. Bunda ey mur-
ojaat shakli(ya’ni yor, yorning mehri va qahriga uchra-
gan oshigning murojaati — Davlatov O."")ning ma’nosi
baytning birinchi misrasi mazmuni bilan hamohang.

Quyidagi baytda qo'llangan qurilmalarni ham
deskriptiv murojaat shakllarining yana bir turi sifatida
garash mumkin. Unda «ey» undovi ma’nosi bilan birga
anglashiladigan, nutq qaratilgan, shaxs (ob’ekt) ma’no-
si ochiq bayon gilinmagan. Uning ma’nosi deskriptiv
murojaat shakliga kiritilgani uni turlicha talgin qilish va
sharhlash mumkin. Shorihga ko‘ra misrada yorning
“gulbargi tari” labidan chigayotgan so‘zlardan oshigning
ruhi tozarib, poklanib oladi. Bu so'zlar ilohiy kalom,
payg‘ambarimiz hadislari, pir — komil inson talgin gilgan
hikmatlar, yoxud yorning so‘zi bo‘lishi mumkin'2:

Ey manga jonbaxsh gulbargi taringdin toza ruh,
Toza-toza har biri shavgin solib (tur) ovoza ruh.
(G'S 106)

B) G‘azallari matnida qo‘llangan ey (eyki, eykim)
murojaat shaklining jumla struktura elementlari bilan
alogasini saglab qgolgan elleptik qurilmalar ham asosan
sodda gap qolipida bo‘ladi

Bunday qurilmalarda ey undalmasi gap lisoniy struk-
turasiga bevosita daxldor bo‘iImasa-da, gap tarkibidagi
ifodalangan yoki ifodalanmagan ikkinchi shaxs kishilik
olmoshi bo‘lgan so‘zshakl ma’nosini muayyanlashtiruv-
chi unsur sifatida reallashadi.

Ey, dudog‘ing sharbatida obi hayvon lazzati,
Lazzate bo‘lg‘ay, nasibim bo‘lsa la’ling sharbati.
(G'S 594)

Mazkur baytning birinchi misrasida ham mustaqil
propozitsiya ifodalangan bo'lib, u gapga teng, ya'ni
murojaat shaklining gapga xos belgilari yashirin tarzda
go'llangan. Mazkur murojaat mazmunidagi qurilma-
ni Ey. sening dudog'ing sharbatida obi hayvon lazzati
bordir, balki u shunday bir lazzatdirki, la’ling sharbati
nasibim bo‘lsa, tarzida anglash lozim bo‘ladi.

Anglashiladiki, mazkur bayt misralari mazmuni ham
yor hagida, yor tasviri haqgida. Ey undov so‘zi undalma
sifatida olohning sifati bilan bog'liq. Ko‘rinadiki, g‘azllar
matnida qo‘llangan bunday nominativ qurilmalar yaxlit
holda ey murojaat shaklining ma’nosini muayyanlasht-
irish uchun qo‘llangan. Ularning zamirida yor obrazi
yashirin bo‘lgani uchun ularga tasviriy ifoda sifatida
ham qarash mumkin. Zero, Ollohni sifatlari bilan zikr
gilish, uni eslash va unga murojaat qilish klassik she'ri-
yatning asosiy mezoni sanalgan.

Bu turdagi nominalashgan birliklarga nisbatan nutqiy
to'ligsiz gaplar sifatida qarash o'rinli. Gapda bog‘lama
va boshqga grammatik shakllar gisqarishi, ya’ni ellipsi-
yaga uchrab ularni murakkab ifodaga aylantirishi mum-
kin.™
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NEMIS TILINI O'QITISHDA TALABANING KOMMUNIKATIV
MADANIYATINI SHAKLLANTIRISH RIVOJLANTIRISHDA
PEDAGOGIK AHAMIYATI

Ushbu ishning magsadi hozirgi bosgichda nemis til-
ini o'qitish tizimida yangi pedagogik texnologiyalarning
rolini ko’rsatishdir.

Ushbu magsadga erishish uchun quyidagi vazifalar
belgilandi:

- nemis tili fanining asosiy didaktik vazifalari, ma-
gsadlari, vazifalari, zamonaviy texnologiyalarning im-
koniyatlarini ochib berish;

- chet tilini yaxshiroq o’zlashtirish uchun kompyuter
dasturlaridan foydalanganda talaba ganday faoliyat tur-
larini amalga oshirishi mumkinligini ko’rib chigish;

- nemis tilini o’rganishda go’llaniladigan bir qator
texnologiyalarni tahlil gilish.

O’quv loyihasi

1) talablarning muammolarni izlash, tadgigot qil-
ish va yechish, natija (echim)ni mahsulot ko’rin-
ishida rasmiylashtirishga qaratilgan mustaqil
o’quv faoliyatini tashkil etish usuli;

2)rivojlantirish, tarbiyalash, ta’lim berish,
bilimlarni boyitish, mustahkamlash va malakalar-
ni shakllantirishga yo’naltirilgan didaktik vosita
hisoblanadi

Tadqiqot usullari - o’quv materiallarini tahlil qilish,
chet tilini o’'gitishga garatilgan kompyuter dasturlarini
tahlil gilish, nemis o’gituvchilari tajribasi bilan tanishish.

Hozirgi bosgichda allagachon shakllangan usullar
va texnologiyalar mavjud:

« darajani farglash texnologiyasi

* 0’yin texnologiyasi

« stansiya mashg’ulotlari

» multimedia texnologiyalari

* holat texnologiyasi

* loyiha usuli

* Onlayn trening

+ salomatlikni tejaydigan texnologiyalar

« interaktiv ta’lim texnologiyasi

» hamkorlikda o’qgitish

« texnologiyalarni ishlab chiqish

Ushbu loyiha wusulidan treningning dastlabki
bosqichidan foydalanish yaxshi natija beradi:

barcha loyihalar darsda vizual va didaktik material
sifatida qo’llaniladi;

ularning madaniyat darajasi oshadi;

fanlararo aloqalar o’rnatiladi;

shaxsning o’ziga bo’lgan hurmatini oshirish;

talabalar bilim olishni o’rganadilar;

zamonaviy kompyuter texnologiyalari bo’yicha tajri-
ba orttirish;

bolalar tilni bilish chegaralarini kengaytiradilar, un-
dan amaliy foydalanish tajribasiga ega bo’ladilar.

Loyiha ishi talabani o’rganilayotgan tildan haqiqiy
foydalanish holatiga qo’yadi, 0’z faoliyatida chet tilini
o’rganishning magsadlari va imkoniyatlaridan xabar-
dor bo’lishga yordam beradi va samarali ijodiy faoli-
yatda chet tillarini o’rganish jarayonini o’z ichiga oladi.
Muayyan mavzu ustida ishlash jarayonida talabalar kol-
laj, loyiha shaklida ijodiy ishlarni bajaradilar. Talabalar
ish turini o’zlari tanlaydilar, bu jamoaviy loyiha yoki in-
dividual loyiha bo’lishi mumkin, bu erda talabalar bir
mavzu doirasida turli xil ijodiy vazifalarni bajaradilar.

Afzalliklari:

* bola 0'z shaxsiy rejasi bo’yicha va 0’z tezligida ish-
laydi;

« vazifalar turli darajadagi murakkablikka ega;

« stansiyalarda talabaga nazorat va 0‘z-o'zini nazorat
gilish imkonini beruvchi material mavjud;

* barcha stansiyalardagi topshiriglar o’zining ijtimoiy
shakllari va o’quv materiallari bilan ishlashda har xil
bo’lishi kerak;

* 0'z-0’zini nazorat qilish, mas’uliyat hissini rivojlan-
tiradi;

« ta’lim va ijtimoiy shakllarning doimiy o’zgarishi dam
olishga olib keladi, charchoqgdan sug’urta giladi:

+ o'gituvchi nazoratchi emas, balki yordamchi va
koordinatordir.

Adabiyotlar ro’yhati:
1. Selevko G. Pedagogicheskie texnologii na osnove didakticheskogo i metodicheskogo usoversh yenstvovaniya UVP (uchebnoe poso-

biya). - M. 2005 g.

2. Pedagogicheskie texnologii / Pod. red. Kukush ina V. S. (uchebnoe posobiya). - M .: 2006 g.

3. Podlasiy I. P. Pyedagogika V 2 kn. - M., 2003 g.

4 Kaldibekova A.S., Xodjaev V.X. O‘quvchilarning bilish faolligini oshirish yo'llari - T., 2006 u.

5. Ishmuhamedov R.J. Bolalarni tarbiyalash va sog‘lomlashtirish ishlarida pedagogik texnologiya (o ‘zbek va rus tillarida). - T.,2004 u.

6. Ishmuxamedov R.J. Innovatsion texnologiyalar yordamida ta’lim samaradorligini oshirish yullari. - T., 2005 y.

7. Tolipov O., Usmonboeva M. Pedagogik texnologiyalarning tadbigiy asoslari.- T .: 2005 u.

8. Sayidahmedov N. Yangi pedagogik texnologiyalar - T., 2003 y. 199 bet

9. N.N. A zizxo’jayeva pedagogik texnologiyalar va pedagogik mahorat O‘zbekiston Yozuvchilar uyushmasi Adabiyot jamg’ armasi nashri-

yoti Toshkent2006

10. Sh.S.Shodmonova va boshqalar. Pedagogik texnologiyalar.-T: “Fan va texnologiya”, Tosshkent 2011
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LINGVOKULTUROLOGIK FRAZEOLOGIZMLARNING
ASSOTSIATIV TALQINI

Insonning oz ona tiliga yaqinlik tuyg‘usi har bir til-
da obrazli tafakkurning takrorlanmas assotsiyalarning
mavjudligi bilan tushuntiriladi. Ular har bir so‘zning o'zi-
ga xos semantik to‘ligligiga — madaniy mazmunga ega
bo'lishi kerak. Ular til tizimida mustahkamlanadi va un-
ing o‘ziga xosligini tashkil etadi.

Inson kognitiv ong ostida lisoniy zaxira sifatida
saglanuvchi hamda muayyan bir nutgiy vaziyatga
nisbatan munosabatini jonli, ta'sirli va emotsional-yek-
spressiv ifodalash uchun xizmat qiluvchi frazeologik
birliklar ham etnoslarga ko‘ra farglanadi va turlicha
assotssiyalanadi. Bu esa etnoslarning o‘ziga xos
madaniy xususiyatlarini aks ettirish uchun xizmat qila-
di. O'zbek xalgining milliy-madaniy xarakter — xususi-
yatlari, jumladan, qiziqgonlik, hozirjavoblik, duogo'ylik,
shukronalik, minnatdorchilik va boshgalarning nutqiy
vaziyatda favqulotda ifodalanish ehtiyoji bir qator
verbal va noverbal vositalarning kommunikatsiya ja-
rayonida voqyealanishiga sabab bo‘ladi. Ularning
semantik dunyosini ta'riflashda, tasvirlashda ganday
madaniy mohiyat asosida va qanday til vositalari orqali
xoslanganligini, til tizimida ularning muhrlanganlik da-
rajasini aniglash lingvokulturologik tahlilni talab qiladi.

Lingvokulturologiya borasida salmoqli tadqgiqotlar-
ni amalga oshirgan V.A.Maslovaning ta'kidlanishicha,
frazeologizmlar to‘g‘ridan-to‘g’ri yoki assotsativ tarzda
u yoki bu xalgning dunyo, jamiyat haqidagi axborotlarni
madaniy-milliy prizma orqali yetkazadi, shu xalg dun-
yoqarashining xarakterli xususiyatlaruni ko‘rsatadi,
ayni paytda, uning dunyoqarashini ham belgilaydi [1].
Shuning uchun ham biror xalgning tilini yaxshiroq
bilish uchun uning madaniyati va millatini o‘rganmoq
lozim.

Frazeologizmlarning milliy-madaniy xususiyatlari
ularning ekstralingvistik omillaridan kelib chiggan holda
belgilanadi. Ekstralingvistik omillar deganda, ijtimoiy,
igtisodiy, madaniy shart-sharoitlar, funksional va tilning
ichki strukturaviy rivojlanishi  sharoitlari, frazeologik
birliklarning rivojlanishi va hosil bo'lishida katta ahami-
yatga ega bo‘ladigan, ularning milliy xarakterini ko‘rsatib

berishga sabab bo‘ladigan omillar yig‘indisi tushuniladi.
Lingvokulturologik yondashuvga ko‘ra frazeologizmlar
milliy madaniyat, milliy mentalitet, milliy gadriyat xusu-
siyatlarini aks ettiruvchi til gatlamidir.

Zamonaviy lingvokulturologik tahlil, til va madani-
yatning tarixan hamda hozirgi kundagi bir birlariga
bo‘lgan ta'sir doirasini, til yordamida madaniy ma'lu-
motlarni gqanday saqglab qolish ko‘lamini o‘rganuvchi
tilshunoslikning maxsus yonalishi sifatida shakllanmo-
gda. Darhaqiqgat, har bir til nafagat odamlar o‘rtasida-
gi aloqa vositasi, balkim milliy-madaniy ma'lumotlarni
asrlar osha o‘zida jo qilib, avloddan-avlodga yetkazib
beruvchi benazir vosita hamdir.

Lingvokulturologik tahlil orgali turg‘un so‘z birik-
malarida saglanib qolgan noodatiy yashirin holatdagi
madaniy unsurlar ochilishi, kuzatilishi, yoritilishi mum-
kin. Darvoqye, frazemalar semantikasi ham boshqga bir
gator etnomadaniy tekstlar qatorida fagat maxsus tahlil
orqali ulardagi madaniy ma'nolar aniglanishi mumkin,
chunki frazemalarning ichki ma'nosini yuzaga kelishida,
shakllanishida madaniy, milliy obrazlarni asos bo‘lishi
isbot talab etilmaydigan hodisa.

Frazemalarning lingvomadaniy tabiatini chuqur
o‘rgangan Rossiyalik tanigli tilshunos V.N.Teliya fraze-
malardagi milliy madaniy informatsiyaning qay chog'li
ahamiyatli ekanligiga alohida e'tibor qaratadi[2].

Lingvokulturalogiyani zamonaviy kognitiv lingvis-
tikadan ayri holda tasavvur gilish mumkin emas.
Tushunchalar dunyosi va ularni inson ongida qayta ish-
lanishi ularni til shaklida namoyon bo‘lishi va bilish si-
fatida saglanib qolishi lingvokulturalogiya uchun asosiy
omillardan hisoblanadi.

O'zbek tili frazemalarining milliy-madaniy o'ziga
xosligi, birinchidan, o‘zbeklarning lingvokreativ tafakkur
yuritish xususiyati bilan, ikkinchidan, idrok etilayotgan
dunyoni etnolingvistik tomondan o‘ziga xos interpretat-
siya qilinishi darajasi bilan, uchinchidan, ongimizdagi
mavjud hayotiy zarur obektlarning mazmun-mohiyati,
maqomi ahamiyatliligi bilan izohlanadi.

Adabiyotlar ro‘yxati
1. Mahnudov N.,Odilov Y. So‘z ma’no taraqqiyotida ziddiyat.O‘zbek tili enatiosemik so‘zlarining izohli lug‘ati. — Toshkent:

Akademnashr, 2014

2. Teliya V.N. Russkaya frazeologiya. Semanticheskiy pragmaticheskiy i lingvokulturologicheskiy aspektld. — M.: Yaz{ki

russkoy kulturd, 1996. — 284 s
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Mehriniso CHORIYEVA,
Buxoro davlat universiteti mustaqil tadqgiqotchisi

ABDURAHMON TAMKIN BUXORIY TARJIMAI HOLI VA 1JODI XUSUSIDA

Buxoroning asl farzandlaridan biri Abdurahmon
Tamkin Buxoriy XIX asr oxiri XX asr boshlarida yash-
ab, ijod etgan sermahsul ijod hamoyondasi, zabardast
shoir va zamonasining peshgadam olimlaridan edi. Bu
haqda zamonasining ma’rifatparvar olimi Ahmad Donish
Tamkinni ulug’ shoirlar qatorida sanab, uning ijodiga
yuqori baho bergan: “Biljumla dar on zamone ki mo
budem, bozori fazlu hunar naroiju kasod bud. Shohin,
Muztarib va Tamkin az shuaroi mugaddami on zamon
budand™.

Tamkin ijodini o’rganish uchun quyidagi uch manba-
ni nazardan o’tkazish lozim:

1)XIX asrda yaratilgan tazkiralar;

2)Tamkinning o'z asarlari;

3)shogirdlari yozib goldirgan xotiralar:

XIX asrda yashab o’tgan Afzal Maxdumi Pirmastiy
va Xoji Ne’matullo Muxtaram kabi tazkiranavislarning
asarlarida buxorolik zullisonayn shoir Tamkin hagida
mavhum ma’lumotlar, anigrog’i, haqgigatni buzib ko’rsat-
uvchi noto’g’ri ma’lumotlar uchraydi, - deb yozadi tojik
olimi Asqar Jon Fido.?

Darhaqigat, ushbu tazkiralar Tamkin haqgida aniq
ma’lumot bera olmaydi. Chunki o’zbek adabiyotida
Tamkin ijodi hali o’rganilmagan, imkon gadar shu masal-
aga yechim berishga harakat gilamiz.

Ikkinchi manba —Tamkin asarlariga murojaat etsak,
ularda shoir 0’zi hagida ayrim ishoralar gilgan. Ana shu
ishoralarni digqat markazimizda saqlab, shoirning sho-
girdlari xotirasini varaglasak o’xshashlik va yaqinlikni
uchratamiz. Ushbu muvofiglik tufayli shoirning hayoti va
ijodi haqida aniglikka erishish mumkin.

Abdurahmon Tamkinning hayoti va ijodi haqida aytil-
gan har xil fikrlarga chek qo’yishda shoirning shogirdi
Ja'farovning?® xizmati katta bo’ldi.

Ja'farovning yozilmalarida: “Dar sanai 1905 melodi
(barobari 1322 hijriy) baroi tahsili ulum ozimi Buxoro gar-
dida ...dar hovli Hoji Maxdum sokin gardidam. Alassaboh
bo Hoji Maxdum ba hovlii domullo Abdurahmoni Tamkin
raftem. Domullo bisyor odami xoksor va halim bud. Sinni
sharifi eshon karib boi panjohu se rasida bud...#”’,- degan
fikrlar uchraydi. Bu ma’lumotdan shu narsa aniq bo’la-
diki, agar shoir 1905-yilda 53 yoshda bo’lsa, demak
u 1851-1852-yillar atrofida Buxoro shahridagi Bo’yrabofi
dahasida tavallud topgan. Otasi Mulla Abduxoliq de-
gan kishi bo’lgan. Tamkinning umri Buxoroda o’tgan.
U Buxoro madrasalarida tahsil olgan va ona-shahrida
yashab, ilm o’rganganidan g’oyatda mamnun bo’lgan
hamda tinch -osuda hayotini quyidagicha ifodalagan:

Bihisht joi tu, Tamkin chi joi reb dar o’

Ki monda bog’chaye yodgor az padar ast.

Tarjimasi: Jannat joying sening Tamkin, eshiging jan-
nat eshigi,

Shu joydagi bog’ otangdan yodgordir.

Abdurahmon Tamkin yashagan Bo’yrabofon mahal-

veb-sayt: www.tilvaadabiyot.uz
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lasi Buxoro shahridagi eng katta guzarlardan® biri his-
oblangan. Bu mahalla 1846- yilda tashkil topgan. Lekin
unda guzar nomi Bo’riyobofon deyilib, u yerda Hoji
Qurbon nomida machit ham bo’lgan. Bo’yrabofon ma-
hallasi Besh kappa deb ham yuritiigan. Keyinchalik bu
yerdagi xalq bo’yra to’qish bilan shug’ullangani uchun
guzar ham shu nomda bo’lib ketgan.

Bo'yrabofon mahallasi katta bo’lib, aholisi ham ko’p
bo’lgan. Ular turkcha so’zlashgan. Mahalla aholisi ikki-
ga bo’lingan: mahallaning janubiy tomonida xorazmlik
o’'zbeklar, shimoliy tomonida esa chorjo’ylik turkman-
lar yashagan. Ular Shoh Murod buyrug’l bilan ko’chib
kelishgan. Shoh Murod Xorazm xoni bilan urishib g’al-
aba qozongan va xorazmliklarning bir gismini shahar
markaziga olib kelgan, lekin joy bo’lmagani, aholi zichligi
uchun ularga ana shu yerdan joy bergan. Bir gism turk-
manlar esa joy yo’qligidan Qorako’l tumaniga ketishgan.
Xorazmlik va turkman Xidir — Ellinlar avval birgalikda ya-
shashgan. Lekin amir Olimxon davrida har bir elat o’zin-
ing ogsogolini tanlab, ikkiga bo’linishgan. Ikki guruh ham
bo’yraboflik kasbi bilan shug’ullangan. Guzarda ularning
0’z bozorchalari ham bo’lgan. Shuninhdek, mahalladagi
anchagina aholi sobungarlik ham qilishgan. 1927-yilgi
hisobotlarga ko’ra, guzarda 107 xo’jalik bo’lib, unda 420
kishi istiqgomat gilgan. 1929-yili esa u qo’shni Chorbaqqoli
darvozai Samarqgand, Olim xo’ja guzarlari bilan birlashib
Samargand guzari deb nomlana boshlangan. Hozir bu
guzar yana avvalgidek o’zining eski nomi — Bo’yrabofon
nomini oldi®. Abdurahmon Tamkin Buxoriy ana shu ma-
hallada butun umr yashab, ijod etib, xalgimizga go’zal
asarlar va ibratli hayot yo’lini meros qilib qoldirdi. Tamkin
Buxorodagi “Dorushshifo” madrasasida dars bergan.
Shoir asarlaridan ma’lum bo’ladiki, mudarris bo’lgani-
ga qadar imom bo’lgan va davlat ishlarida ishlagan. Bu
haqda shoir o’zining “Mo’liston” asarining mugaddima
gismida ishora qilib, aytadi: “Dar tarixi gurrai sha’boni
muazzam sanai 1315 bud, ki hazrati Zillil olamin (Amir
Abdulahad)ro dar oinai xotir chande uvari jam’iyati ahli
fazlu kamol jilvapazir gardid, yake az on jumla bandai
hejmadon hamagi sahvu nugson ... muddate se moh
kamyobii in davlati bekaroni farovon ba mehrubonii ma-
liki mannon bo hama vusuli ne’mat va ehsoni kasir ba
gatori sar karda va amoratpanohon muvojib va at'ima az
noni ehsoni kasir bo shahdu shirini nomzad va maxsus
megardid”. “Mo’liston” asari 17 baytdan iborat, u Buxoro
amiri Abdulahadxonga madhiya tarzida bitilgan bo’lib,
git'a janrida yozilgan.

Tamkinning yana bir madhiyasi Abdulahadxonga
bag’ishlangan.U xonni — Chunin shohi diloso-yu
dilorom?®- deb ko’klarga ko’taradi. Bu asar 71 baytdan
iborat bo’lib, “Ganji shoygon” (“Shohlar duri”) deb nom-
langan. U masnaviyda yozilgan, tarkibida uchta ruboiy
ham uchraydi.

Tamkin 1898-1901yillarda Amir Abdulahad saroyida
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eshikbonlik giladi. Mana shu yillarda shoir barcha zulm
va jaholatning sababchilari amirning tevaragidagi amir-u
umarolar deb biladi. U amir Abdulahadni ularga ishon-
maslikka, diyonatli bo’lishga chagiradi:

Ashkam az mijgon ba ro’yam obro’yam rext — rext,
Obro’ barbod shud, durri nako’yam rext-rext®.
(Ko’zlarimdan yoshlarim shashgator to’kildi,
Obro’yim yakson bo’ldi, orzularim yerga to’kildi).

Amir Abdulahadning ham shoirga e’tibori kuchli
edi. Biroq ba’zi g’alamislarning ig'vosi tufayli shoir as-
ta-sekin amirning nazaridan qoladi. Shoir ganchalik mar-
hamat kutmasin, amir u kutgan narsani ravo ko’rmaydi.
Oxir ogibat Tamkindagi ishonch va iltijo o’rnini cheksiz
nafrat egallab, saroydan uzoglashadi. Uning saroy ahli-
dan shunchalik ko’ngli qoladiki, hatto ular bilan duch ke-
lib golishni istamaydi. Bu istakni hatto “Mo’liston” asarida
keltirilgan hikoyat orqali ham yaqqol ifodalagan.

Tamkinning bu nafrati hagqoniy va to’g’ri bo’lgan.
“Navodiri Ziyoiya” asarining muallifi Sharifion Maxdum
ham Buxoroning nodon va belayogat qozikaloni mulla
Burhoniddin haqidagi Tamkin fikrlarini tasdiglab bun-
ing to’g’riligini aytadi: “Mullo Burhoniddin valadi arshad
Mullo Badriddin qozikaloni Buxoroi Sharif dar zamoni
amir Abdulahad va amir Olimxon ba libosi qozikalon mu-
labbas ba masnadi shariat az judoyei mulabbas bud ...
ba zammi qozikaloni bo in xari ba nodoni sharm nokar-
da, dars ham meguft va az hama g’aribtar ba duxtari
yake az generalhoi rus oshiq shuda bo mahkama kashi-
da shud..., ki in bar hamoqat va sifohatashon daleli mu-
jassam ast”.®

Mana shu fikrlardan aniq bo’ladiki, bir guruh riyokor-
lar Abdulahadxon atrofini zich o’rab olgan, ular ta’ma va
ochko’zlik bilan xalgni aldab keladilar. Tamkin bu fitna-yu
fasod va badkirdorlik gobig’iga o’ralib golgan kimsal-
ardan uzoqroq ketgani uchun Ollohga shukrona o’qiydi:

Sinasofam zohiru botin maro yakson buvad
Pust to mag’ zam ba rangi naxlai rayhon buvad
Shukr lillah shud xamiram xoli az tuxmi fasod
In ham az lutfi amimi ezidi mannon buvad?’

Tamkinning bu gaplari uchun qozikalon mullo
Burhoniddin uni mudarrislikdan ham bekor qildiradi. Bu
vogeadan keyin Tamkin majburan uzlatni ixtiyor qildi.

Shoir “Jaroid” nomli asarining mugaddimasida hayotin-
ing bu davri (1914-yillar) hagida gapirib o’tadi.

Tamkinning adabiy merosi boy va sermahsuldir. U
barcha janrlarda ijod gilgan. Chunonchi, gasida, g’azal,
muxammas, qit'a, fard, chiston, muammo va hajv kabi
janrlarda barakali ijod gilgan. Uning aksariyat asarlari to-
jik tilida yozilgan, biroq uning o’zbek va arab tillarida yo-
zilgan ayrim she’rlari ham borki, bular Tamkin har uchala
tilni ham mukammal bilganligidan dalolat beradi.

Tamkindan juda boy adabiy meros qolgan. Bular:
“Devoniqasoid-u g’azaliyot”, “Ganji shoygon”, “Ruboiyot”,
“Jaroid”, “Mo’liston”, “Matole’ ul-foxira va matolib uz-za-
hira”. Yana shoirning ayrim she’rlari o’sha davrda yaratil-
gan tazkira va bayozlardan o’rin olgan. Shuningdek,
“Tazkirat ush-shuaro” asarining muallifi Hoji Ne’matulloh
Muhtaramning xabar berishicha, Tamkinning “Junaydi
laoli” degan asari ham bo’lgan. Lekin bu kitob va u
hagdagi aniq ma’lumotlar bizgacha yetib kelmagan.

Tamkin devoni 6764 misra bo’lib, shundan 356 misra-
si gasida va 6408 misrasi g’azaldir. “Ruboiyot” asarida
esa 488 ruboiy, 1468 mufradod, 7 chiston va 6 mua-
mmo bor. Shoirning “Jaroid” asari 1168 misra bo’lib, 305
git'adan iborat. Bu asarning mavzusi pand-u nasihatdan
iboratdir. Shoirning digqat markazida muhim hayotiy ma-
salalar turadi.

“Mo’liston” Sa’diyning “Guliston” iga payrov tarzida
nazm-u nasrda bo’lib, maxsus boblarga bo’linmagan. Bu
asar 4 qgit'a va 76 hikoyatdan iborat. Qit'a va hikoyat-
lar bir-biri bilan chambarchas bog’lanib, bir-birini to’ldirib
boradi.

“Ma’ole’-ul-foxira va matolib — uz zohira” asari shoir
umrining oxirgi yillarida yozilgan. Ushbu asar ham ad-
abiy, ham tarixiy manba hisoblanadi. Tamkin biror bir
shoir yoki olim haqgida gapirar ekan, u yashagan sharoit
haqgida keng ma’lumot beradi. Bu asarda u Buxoro tar-
ixi, me’morlik san’ati, madaniy yodgorliklari hagida keng
to’xtaladi. Chunonchi, masjid, xonaqoh, ark, madrasalar
va boshqa imoratlar haqgida batafsil tasvir beradi.

Shuningdek, unda sayyoralarning harakati va ularn-
ing odamlarga ta’siri, tabiatning o’zgarishi, daryolardagi
iglim, nabotot olamining xususiyatlari haqidagi sharhlar-
ni ham uchratish mumkin.

Tamkin 1915-yil dunyodan ko'z yumgan.

Demak, Tamkin Buxoriy ijodini xalgimizga yetkazish,
bu ma’naviy bulogdan ularni bahramand etish, ajdodlar-
ga ehtirom va avlodlar oldidagi burch sanaladi.
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OzR FA O‘zbek tili, adabiyoti va folklori instituti O'zbek
mumtoz adabiyoti tarixi bo‘limi boshlig‘i

filologiya fanlari doktori,

YUNUS EMRO SHE'RIYATIDA MA'RIFAT VA KOMIL INSON TALQINI

Annotatsiya: Mazkur maqolada ilohiy ishqni baland pardalarda kuylagan etuk shoir Yunus Emro she’riyatidagi ma’naviy
kamolot timsollari, ularning g‘oyaviy-badiiy xususiyatlari va she’riy matn mazmun-mohiyatini ochishdagi o‘ziga xos o'rni xus-

usida bahs yuritilgan.

Kalit so‘zlar: Yunus Emro, she’riyat, timsol, komil inson, tasavvuf

Abstract: This article discusses the symbols of spiritual maturity in the poetry of the mature poet Yunus Emro, who sang
divine love in high curtains, their ideological-artistic features and their unique role in revealing the essence of the poetic text.

Key words: Yunus Emro, poetry, symbol, perfect man, mysticism

AHHOTauus: B daHHOU cmambe paccMampuearomcsi CuMeosibl OyX08HOU 3pesiocmu 8 rnoa3uu 3penno2o nosma FOHyca
Ompo, eocriesaswiezo 8 8bICOKUX 3aHasecax boxecmeeHHyt toboeb, Ux UdelHO-XyO0oXecmeeHHbIe 0CObeHHOCMU U UX
YHUKarlbHasi pofib 8 packpbimuu coO0epXXaHusi U Cymu moamu4yecko20 mekcma.

KnroueBble cnoBa: FOHyc OMpo, no3a3usi, CUMBOJ1, COBEPWIEHHbIL Yer108€K, MUCMUKA.

Ma’lumki, tasavvuf, eng avvalo, ruhiy yuksaklik ma-
gomi, komillik yo'lidir. Bu yo‘lning barcha bosgichlarini
bosib o'tgan, ham diniy, ham dunyoviy bilimlarni mu-
kammal egallagan, teran tafakkur, go‘zal qalb sohib-
larigina irfoniy adabiyotda chinakam komil inson deb
yuritiigan. Komil inson nazariyasining asoschilaridan
biri Aziziddin Nasafiyga ko‘ra, quyidagi to‘rt tushuncha,
ya’ni go‘zal so‘z, go‘zal amal, go‘zal axloq va ma'rifatga
ega bo‘lgan har bir kishini kamolot sohibi deyish mum-
kin. Komillik insonning ma’naviy olami va atrofdagilar
bilan o‘zaro munosabatlarida yorgin namoyon bo'‘ladi.
Shu ma’noda, o'z ummati uchun ibrat va o‘rnak bo‘lgan
chin komil inson Muhammad Mustafo (s.a.v)dir. Irfoniy
adabiyotda kamolot darajasi Payg‘ambarimizga nis-
batan belgilanadi. Yunus Emroning bir she’rida keltiril-
ishicha, ishq yo'lidagi solik barcha qusurlaridan poklan-
ib, qalbu shuurida go‘zal ma’naviy hollar bo‘y ko‘rsatsa,
ya’ni payg‘ambarimiz axlogi bilan axloglansagina Haq
diydoriga muyassar bo‘ladi:

Ul Muhammad xulgi kimda bo‘lmasa,
Bilki, Haq diydorini hech ko‘rmagay.

Ey Yunus, boq: voy ularning holiga,
Kimniki evoh Alloh uyg‘otmagay. (5, 59)

Nafs va nafsoniyat irfoniy adabiyotda alohida bir
masaladirki, uni chetlab o'tib, insoniy kamolot xususida
bahs yuritib bo‘lmaydi. Ma’rifat quyoshining nurlaridan
bahramand bo‘lishni istagan qalbda nafs ehtiyoji g‘ala-
yon gilmasligi kerak. Chunki nafs o‘zni tanish, o‘zlikni
anglash, Haq diydoriga vosil bo'lish yo‘lidagi eng kat-
ta to'siqdir. Nafsi bilan kurashda g‘olib bo‘lgan inson
ruhoniy fazilatlarga, aksincha nafsining quliga aylangan
kimsa hayvoniy sifatlarga ega bo'lishi ma’rifiy adabiyot-
da u yoki bu timsollar vositasida ta’sirchan ifodalanadi.

veb-sayt: www.tilvaadabiyot.uz
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Shayton, dev, ajdaho, dajjol, raqib, ag‘yor, dushman, it,
yuho, kofir kabi sifatlar ham ana shu — nafsning jirkanch
va qing‘ir giyofasini tasvirlash uchun qo‘llanadi. Yunus
Emroga ko‘ra, ularni mag‘lub etish, nafsni zabun aylash
ma’naviy kamolot bilan bo‘ladi. Unga erishishning
yo'llari juda ko'p. Shoir shulardan birini — darveshlik,
deydi. Mumtoz adabiyotda darvesh Allohdan boshqa
bir kimsaga ehtiyoji bo‘lmagan, ko‘nglini bu dunyoning
turfa istaklaridan to‘la poklagan, ruhiy olami yaxshilik va
ezgulikka limmo-lim to‘lgan, jo‘mard va muruvvatli siy-
modir. Professor N.Komilovning yozishicha, “darvesh-
lar hirga kiyib yursalar-da, o‘zlari ilmli, zavgi baland,
hozirjavob, mard kishilardir. Ya'ni darvesh kabi tanti, ta-
biati toza, oliyjanob inson boshga topilmaydi” (2, 162).
Shu sababdan boflsa kerak, turkman xalgining ulug’
shoiri Maxtumquli bir she’rida: “Darvesh ko‘rsang, borib
olgish olagol, Undan yaxshi banda yo'‘qdir Xudoyga”
deydi (3, 153). Maxtumqulining bu fikrlari Yunus Emro
garashlarining tadriji, desak sira xato bo‘Imaydi. Yunus
Emro darveshlik holi, magomi, darajasini ulug‘lar ekan,
she’rlarida keskin ruh, o'tkir nigoh, gat’iy hukm ifodasi
yaqqol seziladi. Masalan:

Darveshlarning yo‘liga

Sidq bilan kelgan kelsin.

Hagdan o‘zga har neni

Ko‘nglidan surgan kelsin. (5, 126)

“Darveshlik degani o‘z-0‘zini ko‘z-ko‘z gilish uchun
hirga kiyish emas” deydi shoir. Yunus Emro she’rlarida
darveshlik fazilatlarini yoritgan bir qator, jumladan, quy-
idagi ifodalar go‘llangan: “har nafasda ko‘kka boquv-
chi”, “ko‘ngil jomiga halollik sharobini quygan”, “tugan-
mas xazina”, “ko‘zi ochiq”, “kecha-kunduz uyg‘oq”, “qu-

log‘i sog‘lom, ya’'ni Hagdan eshitar dars”, “ishq shamini
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yoqgan”, “parvona”. Yunus Emro she’rlarida darveshlar
ana shu go‘zal sifatlari tufayli Allohning do'stlari deya
ulug‘langan:

Darveshlar Hagning do'sti,
Jonlari Hagning masti.

Shu tariga, dunyo va nafs istaklaridan o‘zini poklag-
an solik fano magomiga yuksaladi. Fano Haq yo'liga
kirgan talab sohibining moddiy ehtiyojlardan butkul
uzilib, ma’naviy holga, ruhoniyatga evrilishidir. Yunus
Emro she’rlarida fano, faqir, darvesh timsollari bir-biriga
bog‘liq bo'lib, biri ikkinchisini to‘ldirib keladi. Tasavvufda
fagrlik magomi — fano magomi bilan teppa-tengdir. Ya'ni
faqgirlik Hagga muhtojlik demakdir. Bu Yunus Emroning
lirik gahramoni — qalbi ma’rifat yog‘dusi ila nurlangan
etuk ustoz, ma’naviy rahnamo tilidan shunday bay-
on qilinadi: “o‘n sakkiz ming olamdan murod sensan”,
“bu yolg‘on dunyodan, uningo‘tkinchi istaklaridan voz
kech”, O‘zingni, o‘zligingni izla, ma’naviy olamingga
boq, galbingni tingla. Fano olamiga kir. Shunda galbing
ishgdan, visol lazzatidan farog‘at topadi”. Ya’ni:

O'n sakiz ming olam murodi sensen,

Bu g‘aflat bas, sanga sandandir endi.

Kel endi o'zingni o‘zingdin izla,

Ofzingga boq, bil, asli kimsan endi?...

Fano bo‘lkim, visol zavqin totarsan,

Bu so‘zim tush bo‘lsa, qil ta’bir endi... (5, 183)

Shoir she’rlarida may, sharob, gadah, jom, mayxo-
na, majlis, ahli bazm, ahli ishq, rind, soqiy kabilar ham
insoniy kamolot martabalarini yuzaga chigargan, Haq
yo‘liga kirgan solikning tarigatdagi manzillari, turli hol
va kayfiyatini jonli tarzda ifoda etgan badiiy timsollardir.
Irfoniy adabiyotda may ma’naviy kamolotning yuksak
bosgichi bo‘lsa, gadah pirning saboglari, undan olingan
irfoniy huzur, oshigning ma’rifatdan yorishgan qalbi va
ilohiy fayzni tamsil etadi. Sajjodiyning yozishicha, “orif
kishilar ilohiy sharobni gadahdan ichib, tavhiddan sarx-
ush bo‘ladilar” (4, 280). Qadah g‘ayb olamidan xabar-
dor chin oshigning zehniki, u Haq ma’rifatini anglatadi,
g‘ayb sirlarini oshkor qiladi (1, 2121). Bu hagda Yunus
Emro mana nima deydi:

Ul do‘st menga kelsin demish,
Sundum gadah, olsin demish.
Oldim gadah, ichdim sharob,

Endi ko‘nglim o‘Imas mening.

Shoir she’rlarida komil inson timsollaridan eng ko‘p
go'llangani bu sogqiydir. Mumtoz adabiyotda soqiy,
ya’ni may quyib tutuvchi kishi, qalbi ishq va go‘zal-
liklarga to‘la, ilohiy hagiqatlarni teran anglagan, olam
hodisalariga ko‘ngil ko'zi ila boggan, ma’rifat sohibidir.
Tasavvufda soqiy deganda Alloh, Muhammad alayhis-
salom, murshid va komil inson ham anglashiladi. Yunus
Emro she’rlarida soqiy yuqoridagi barcha mazmunlarni
ifoda etgan:

Bir soqgiydan sharob ichdik, Arshdan yuksak
mayxonasi,
Ul sogiyning mastlarimiz, jonlar uning paymonasi.
Bir majliski, majlisimiz, unda jigar kabob olur,
Bir shamdirki unda yonar, oy va quyosh parvonasi.
(5, 106)

Mayxona zavq va ilohiy ma’rifat to‘la komil insonning
ruhiy olamini anglatsa, majlis Haq oshiglarining ma’rifiy
suhbatlarini, shuningdek ilohiy olamni ham tamsil etadi
(4, 92).

Umuman, Yunus Emro she’rlarida insoniy kamolot
martabalarini ifoda etgan timsol va tushunchalar ni-
hoyat darajada ko‘p va xilma-xildir. Biz ularning ayrim-
larigagina e’tibor qaratdik, xolos. Tekshirishlarimizdan
ma’lum bo‘ldiki, shoir ijodida komil inson bilan bog'liq
badiiy ifodalar muayyan bir tizim bo‘lib keladi. Ular vosi-
tasida Sharqg mumtoz adabiyotida ma’naviy-axlogiy ol-
ami poklik buloglaridan suv ichgan, galbi ilohiy ma’rifat
taftidan nurlangan, borlig‘i himmat va fidoyilik, hagiqat
va rostgo‘ylik, sabot va matonat kabi etuk fazilatlarga
sohib bo‘lgan ulug‘vor siymo — haqiqgiy komil insonning
jonli giyofasini ko‘z oldimizda gavdalantiramiz. Yunus
Emro ijodida ma’naviy kamolot yo‘liga kirgan, bu yo‘lda-
gi zahmatu mashaqgatlarga sira yon bermagan, ruhiyat
maqomlarini bir-bir bosib o‘tgan kishilar solik, murid,
so'fiy, pir, murshid, piri mug‘on, soqiy, faqir, oshiq, orif,
ishq ahli, himmat ahli, ma’rifat ahli, sohibkamol kabi
gator timsollar bilan yuritilgan. Aslida, Yunus Emro
she’rlaridagi irfoniy tushuncha va timsollarni bir erga
to'plab, “Komil inson timsollari lug‘ati’ni yaratish ham
mumkin.
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TAHLILDA BENAZIR OLIM

Annotatsiya: maqolada akademik Vohid Abdullayevning o‘zbek adabiyotshunosligiga qo‘'shgan ulkan hissasi haqida fikr
yuritilgan. Olimning tahlil mahorati ilmiy adabiy-tanqidiy maqolalari asosida ochib berishga harakat qgilingan.

Kalit so‘zlar: adabiyotshunoslik, navoiyshunoslik, mafkura, bayt, janr, g‘azal, ruboiy, tahlil, manba, adabiy.

Annotation: The article deals with the huge contribution to the Uzbek literary criticism of academician Vakhid Abdullayev.
Skills of the scientist reveals on the basis of scientific literary-critical articles.

Key words: literary criticism, Navoi reading, ideology, byte (two lines), genre, ghazal, ruboi, analysis, source, literature.

AHHOTaumsA: B cmambe udém peuyb 06 oepoMHbIl 6Knad 8 y3beKcKkyr numepamyposedeHus akademuka Baxud
Ab6dynnaesa. Macmepcmea y4éHO20 pacckpbieaem Mo OCHOBE Hay4HbIe JiumepamypHO-KpUMuUYeckux cmamsed.

KnroueBble cnoBa: numepamyposedeHue, Hagoulickoe ymeHue, udeornoausi, 6alim (dea cmpoka), xaHp, 2asen, pybou,

aHarsiua, UCImMOYHUK, nmupepamypr/L“/.

Mumtoz adabiyotimiz buyuk bir ummonki, unga
sho'ng‘ib, har gancha duru javohirlarni tergan bilan
adog‘iga yetib bo‘lmaydi. Aynigsa, ulug‘ so‘z san’atkori
Alisher Navoiy asarlari mag‘zini chagish, huzurlanish
har bir adabiyot muhibi uchun sharaf sanaladi. Afsuski,
uzoq vaqt Navoiy asarlarini talgin qgilish noto‘g‘ri yo'llar-
dan bordi. Hukmron mafkura tazyigidan qutilgandan
keyin mustaqillik yillarida navoiyshunoslikda ulkan yu-
tuglarga erishildi. Alisher Navoiy asarlarini o‘rganish-
dagi cheklashlarga barham berildi, ilgari noto‘g‘ri talgin
gilingan asarlari gaytadan o‘rganilib, navoiyshunoslik
ilmi yangi tadgiqotlar bilan boyidi.

Har gancha tazyiqlar, cheklashlarga qaramay o‘z
vagtida Alisher Navoiy ijodini xolislik bilan o‘rganishga
intilgan, xalgimizni bu bebaho asarlardan bahramand
bo'lishiga harakat gilgan zahmatkash navoiyshunos
olimlarimiz xizmatlari bugungi kunda ham qgadrlidir. Ana
shunday olimlardan biri Vohid Abdullayev edi. “Vohid
Abdullayevning a’lo darajada yozilgan “O‘zbek adabi-
yoti tarixi” kitobi va ilmiy asarlari menga, mening tojik
adabiyoti hagida olib borayotgan ilmiy ishimga katta
yordam beryapti. Mening muhtaram ustozim, akademik
Yan Ripkaning uqtirishicha, Vohid Abdullayevning maz-
kur kitobi va boshqga asarlaridan galam ahllarining faqat
o‘zbekcha emas, ayni paytda tojik tilidagi asarlarini ham
o‘rganish mumkin”, deb yozgan edi o'z vaqtida chexiya-
lik olim, professor Irje Bechka. Ozarbayjonlik akademik
F.Qosimzoda esa: “Vohid Abdullayev adabiyot olami
uchun tasodifiy shaxs emas. O'zbek adabiyoti tarixi
sohasida uzoq vyillardan beri samarali mehnat qilgan
tajribali, har taraflama inkishof o‘Imish chuqur ma’lu-
motga molik, eruditsiyali bir olimdir” deb e’tirof etgan.
E.Bertels, tojikistonlik akademik B.Niyozmuhammedov,
akademik O.Sodiqov, professor Hamid Sulaymon,
V.Reshetov singari mashhur olimlar ham olim ilmiy
faoliyatiga yuqgori baho berishgan.

V.Abdullayev oz davrining farzandi sifatida huk-
mron mafkura tazyigidan holi bo‘lolmasdi. Shunday
bo‘lsa ham olim Alisher Navoiy asarlarini xolislik bilan
tahlil va talgin gilishga, navoiyshunoslik bo‘yicha ilmiy
yangiliklar yaratishga butun faoliyati davomida amal qil-
di. Uning “XVII-XVIII asrlarda Xorazmda o‘zbek adabi-

veb-sayt: www.tilvaadabiyot.uz
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yoti” mavzuidagi doktorlik ishi o‘zbek adabiyotshunos-
ligining ulkan yutuglaridan bo‘lganligi atogli olimlar
tomonidan e’tirof etildi. Shu paytgacha fanga ma’lum
bo‘Imagan ko‘pgina xorazmlik shoirlar va adiblar kashf
etilib, ularning asarlari chuqur tadqiq etildi. 1964 vyilda
nashr etilgan “O‘zbek adabiyoti tarixi. Ikkinchi kitob
(XVII asrdan XIX asrning ikkinchi yarmigacha)” funda-
mental tadqiqoti universitet filiologiya fakulteti hamda
pedagogika instituti til va adabiyot fakultetlari uchun
darslik sifatida yaratildi va hozirgi paytda ham gimma-
tini yo‘gotgan emas. Bu darslikdan xalgimiz tarixining
katta bir davrida yashab ijod etgan, ammo yetarli dara-
jada o‘rganilmagan adabiyot namoyandalari haqida ba-
tafsil ma’lumotlar berilgan, asarari tahlil etilgan. Ulkan
olim Alisher Navoiy ijodi bo‘yicha ko‘plab tadgiqotlar
yaratdi. Bu ilmiy izlanishlar natijalari ilmiy jurnallarda,
adabiy-tanqidiy magqolalar to‘plamlarida muntazam
€’lon qilib borildi. Ularning ko‘pchiligi bugungi kun-
da ham bobokalon shoirimiz ijodini o‘rganish, asarlari
ma’nosini tushuishimizda katta yordam beradi. “XV as-
rda Samarqand va Buxorodagi she’riyat” maqolasi ana
shunday ilmiy asarlaridan biridir. Magola 1981 yilda yo-
zilgan, “Navoiy va ijod saboglari” ilmiy to‘plamida e’lon
gilingan. Bundan tashqari ilmiy-amaliy konferensiyalar
to‘plamlarida, respublika va viloyat gazeta-jur-
nallarida Alisher Navoiy ijodiga bag‘ishlangan yuzlab
magqolalar chop qilindi. Bu olimning sermahsulligi, zah-
matkashligi, mumtoz adabiyotimizning ulkan bilimdoni
ekanligini ko‘rsatadi. Uning fors-tojik tilini mukammal
bilishi ham tadqiqot ishlarida muhim ahamiyatga ega
bo‘ldi. Bu jihatdan u yosh olimlarga hamisha o‘rnak, na-
muna bo‘lib keldi. Darhaqiqgat, fors-tojik tilini bilmagan
mumtoz adabiyot bo‘yicha to‘lagonli tadgiqot olib bora
olmaydi. Navoiy zamonasida turkigo'y shoirlar fors-to-
jik tilini ham mukammal bilishgan, shuning uchun bu
davrda she’r-u shakar g‘azallar ko‘plab yaratilgan, ikki
tilda baravar ijod gila oladigan sholirlar o‘rtasida hami-
sha sog‘lom ragobat, ijodiy musobaqa, fikr-mulohazalar
bahsi odat tusiga kirgan.

Akademik, alloma V.Abdullayev yuqorida eslab o'til-
gan magqgolasida ham Samargand va Buxoroda yasha-
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gan shoirlarning ham fors-tojik tilida, ham turkiy o‘zbek
tilida asarlar yaratganligini ta’kidlab, ulardan keltirilgan
misollar vositasida bu davrda she’riyat yuqori pog‘ona-
da turganligini isbotlagan. Jumladan, Navoiynnig ustozi
haqgida: “Ustod Fazlullo Abulaysiy “Samarqgandning
a’lamul-ulamosi” (olimlar olimi) bo'lishlik bilan birga,
g‘azal, muammolar to‘gishga ham mohir bo‘lgan:

Qadi chun sarvi tu jonest maro balki ravon
So‘'yam, ey sarvi ravon shav, fido sozam jon

Mazmuni:

Sening sarv kabi gadding mening uchun jondir, balki
ravondir.

Ey sarv, men tomon ravon bo‘l, senga jonimni fido

aylay”,

degan ma’lumotni beradi.

Bugina emas. Navoiy Samargandda bo‘lganida
Ulug'bek davrida yashab ijod etgan Maviono Xayoliy
Buxoriy, Sakkokiy, Burunduq, Bisotiy Samargandiy,
Xoja Ismat Buxoriylar ijodi bilan qgiziggani, ularning asar-
laridan bahramand bo‘lganligini ta’kidlaydi. Bu davrda
o‘zbek mumtoz adabiyotining turli janrlari taraqqiyoti-
ga ham e’tibor garatgan. Shu davrda yaratilgan, xalq
orasida keng tarqalgan g‘azal, ruboiy, tuyuq, muammo,
mulamma’ namunalarini ham fors-tojik tilida, ham turkiy
o‘zbek tilida namunalarini keltiradi. Xoja Ismat Buxoriy
ana shunday zullisonayn shoir bo‘lgan. “Majolis un-
nafois” asarida Navoiy Samarqgand va Buxoroda yash-
ab ijod etgan shoirlarning asarlaridan namunalar keltir-
gan. Ustoz V.Abdullayev forsiyda berilgan namunlarn-
ing o‘zbekcha mazmunini keltirib sharhlagan. Ahmad
Hojibek Vafoiy, Mavlono Mir Qarshiy Samargandiy,
Mavlono ovariy Samarganday, Mavlono Halvoyi
Samarqgandiy, shoir Sheram, Mavlono Tarxoni Andhuiy,
Shayxim Suhayliy ijodidan namunalar keltiradi. Ta'rix
yozish an’anasi, muammo janri Navoiy Samarqandda
vaqgtida ancha rivoj topganligi va bu an’analardan hali
yosh sanalgan, madrasada tahsil olayotgan bo‘lajak
buyuk so‘z san’atkori bahra olgan, qalami qayralgan.
Shuningdek, qasida janri ham rivojlangan. Bu janrda
Xoja Ismat Buxoriy Ulug‘bekka bag‘ishlab qgasidalar
yaratganligini aytib o‘tgan. Mavlono Xayrining gasida-
lariga ijobiy munosabat bildirgani, “...Movarounnahrning
sohibi ixtiyori” Ahmad Hojibek Vafoiyga bag‘ishlangan
Shayxim Suhayliy gasidasiga:

Bahori bog'i javoni, niholi gulshani adl,
Guli riyozi karam, sarvi jo‘ybori vigor

Mazmuni:
U juvonlik bog‘ining bahori, adolat chamanzorining
niholidir, ham saxovat gulzorining guli va ariglarining

sarvidur, — deb isloh kiritgan, deydi.

Bu tafsilotlardan Alisher Navoiy Samargandda
jo‘shqin adabiy muhit og‘ushida bo‘lgshanligi, samar-
gandlik va buxorolik shoirlar bilan doimiy muloqotda
bo‘lganligi, bu davrda she’riyat ayni gurkiragan pallada
bo‘lganligidan xabardor bo‘lamiz.

Shu maqolada Navoiyning Samargandda necha
yil yashaganligi haqgida fikr yuritilib, Navoiyning
Samargandda ikki yil Fazlullo Abulaysiy madrasasi-
da o‘qgiganligi hagidagi ma’lumot bilan ganoatlanmay,
1465-1469 yillar davomida to'rt yil yashaganligini aytadi
va bu dalilni Sadriddin Ayniy domla ham tasdiglagnan-
ligini ko‘rsatadi. Hali-hanuz bu masala to‘la hal etil-
gan emas. Iste’dodli munaqqid, matnshunos Shuhrat
Sirojiddinov bu haqda shunday deydi:

“Manbalarda Navoiyning Samargandda necha vyil
yashagani haqida aniq bir fikr aytiimagan. Shoirning
0'zi “Samarqgandda ikki yil Fazlulloh Abu Laysiy qo‘lida
tahsil oldim”—deydi. Bu - birinchi fakt. Samarganddagi
hayoti shu bilan tugagan, tahsildan oldin yoki keyin
Samargandda yashagan yo yashamaganligi haqgida
anig ma’lumot bermagan”.

Xuroson notinch bo‘lgani, Abusaid Mirzo hukm-
ronligi davrida Navoiy yetarli e’tibor topmagani, ayni
shu paytda 24 yoshda bo‘lgan Navoiyning o‘z bilimini
oshirishga ehtiyoji bo‘lgani sababli uning 1465 yilda
Samarqgandga kelishi, ikki yil tahsil olishi, tahsildan ke-
yin ham Abusaid Mirzo hukmronligi davom etayotganli-
gi vajidan fursat kutib golgani haqigatga yaginroq. Shu
jihatdan V.Abdullayevning Navoiy Samargandda ikki yil
emas, to‘rt yil yashagani hagidagi fikri hozir ham ahami-
yatini yo‘qgotmagan deb hisoblaymiz.

Ustoz V.Abdullayev tahlilda benazir olim edi. Bunio‘z
davrining mashhur adabiyotshunoslari, turkolog olimlar
ko'p bor ta’kidlashgan. Hamid Orasli (Boku), M.Xidirov
(Ashxobod), Sadriddin Ayniy, YE.E.Bertels (Moskva)
va boshqalar e’tirofidan ham bilsa bofladi. Ustoz
rahnamoligi va g‘amxo‘rligi ostida ko‘plab shogirdlar ye-
tishib chiqdi. B.Valixo‘jayev, N.Shukurov, Sh.Shukurov,
R.Orzibekov, A.Abdurahmonov, R.Mugimov... shogir-
dlar ro‘yxatini yana davom ettiraverish mumkin. Ustoz
quvvai hofizasi nihoyatda o‘tkir bo‘lib, deyarli barcha
mumtoz adabiyot namoyandalari ijodidan namunalarni
yod bilar, bahs-u munozaralarda hamisha eng salmo-
qdor fikrni ayta olar edi. Bugungi kunda ustozning ana
shu fazilatini qadrlagan, havas gilgan shogirdlari ustoz
tahlil tajribalarini davom ettirishyapti, rivojlantirishyapti
va boyitishyapti. Mustaqillik tufayli bobokalon shoir-
imiz ijodi hagqiqiy to'g‘ri o‘zanga tushib olgani shogird
munagqgqidlariga kuch-g‘ayrat bag‘ishlab, Navoiy da-
hosini qayta kashf etishga, navoiyshunoslik ilmini yan-
giliklar bilan boyitishga harakat gilishmoqda. Bu ezgu
sa’y-harakatlarda ustoz V. Abdullayev ruhi hamisha
madadkordir.
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Alisher Navoiy nomidagi Toshkent davlat
o‘zbek tili va adabiyoti universitetimustaqil tadqiqotchisi

O‘ZBEK G‘AZALCHILIGIDA “LAYLI” OBRAZINING BADIIY TALQINI

(Atoyi va Hofiz Xorazmiy ijodi yuzasidan)

Annotatsiya. Mazkur maqolada Atoyi va Hofiz Xorazmiylarning she’riyati izchil o‘rganilgan.Ya’'ni, shoirlarning devonlarida
qo‘llangan “Layli” obrazining badiiy talqini sharhlangan.Shoirlar ijodida uchragan ushbu timsolning mazmun mohiyati, qanday
ma’nolar ifodalaganligi hamda necha o'rinda qo‘llanganligi tahlil qilingan.

Tayanch so‘zlar: devon, g‘azal, bayt,obraz, Layli, ilohiy ishq, talmeh.

AHHOTauus: B daHHOU cmambe rnocredosamesibHO aHanudupyemcsi noazuss Amodu u Xagusa Xopesmu.To ecmb
ugyyqanacb xydoxecmeeHHas mpakmoska obpa3sa “flelinu” ucrnonb3yemoe2o 8 dusaHax Moamos. Hccrnedosarnachb CyujHOCmMb
3amozo cumeosia, HallDeHHO20 8 meopyYyecmee 03Mmos, makxe Kakue 3HayeHusi obpa3 rpuobpemarsn U 8 Kakux Mecmax

yrnompebsisinics.

KnroueBble cnoBa: desaH, 2asesnb, cmux, obpas, Jlelnu, boxecmeeHHas 110608, madmex.

Annotation: This article consistently analyzes the poetry of Atoya and Hafiz Khorezmi. That is, the artistic interpretation
of the image of “Leyli” used in the divans of poets was studied. The essence of this symbol found in the works of poets was
studied, as well as what meanings the image acquired and in what places it was used.

Key words: devan, ghazal, verse, image, Layli, divint love, talmex.

XIV asrning oxiri XV asrning birinchi yarmida ijod
gilgan Atoyi va Hofiz Xorazmiyning she’riyati sermaz-
munligi bilan alohida ahamiyat kasb etadi. O‘z zamo-
nasida mashhur bo‘lgan bu shoirlar turkiy xalglar she’ri-
yatiga, xususan, o‘zbek g‘azalchiligining tarixiy taraqqi-
yotiga munosib hissa qo‘shganlar. Alisher Navoiyning
“Majolis un-nafois”, “Muhokamat ul-lug’atayin” asarlar-
ida Atoyi haqgida aytilgan gimmatli ma’lumotlar bugun
shoir ijodini o‘rganishda muhim manba bo'lib xizmat
gilmoqda.

Hofiz Xorazmiyning ijodi ham Navoiygacha bo‘lgan
o‘zbek g‘azalyotining ajoyib namunasi sanaladi. Bu
haqda adabiyotshunos Hamid Sulaymonov shunday
ma’lumotlar bergan: “Badiiy mahorat, qofiya va radi-
flarning ustalik bilan tanlay bilishi, ajoyib lirik obrazlar
yarata olishi Hofiz Xorazmiyning yetuk san’atkorligidan
dalolat beradi.”

Demak, har ikki shoir o'ziga xos ijod maktabi yaratib,
kelajak avlod uchun begiyos ma’naviy meros qoldirgan
buyuk so‘z san’atkorlari sanaladi. Bu borada biz ularn-
ing she’riyatini qgiyosiy tahlil gilish jarayonida barchasi-
dan ogoh bo‘lamiz.

Ma’lumki, har bir shoir o‘zining ichki kechinmalarini
jamiyatda yuz beradigan voqea-hodisalarga qiyoslab,
turli obrazlar vositasida ba’zan yashirin, ba’zan oshko-
ra ifoda etadi. Muxlislar diggatini oz ijodiga jalb qilish
magsadida bor mahoratini ishga soladi. Xususan, Atoyi
va Hofiz Xorazmiy shunday ijodkorlar sirasiga kiradi.
Ularning sinchikovligi, tashbehlarining tengsizligi, har
bir obrazni mohirlik bilan go‘llay olishi tahsinga loyiq.

Masalan, Sharq xalglari badiiy ijodi bilan yagindan
tanish bo‘lgan Atoyi oz g‘azallarida Farhod, Shirin,
Layli, Majnun, Vomiq, Uzro, Yusuf, Zulayho, Masih,
Yoqub, Xizr kabi nomlarni, Hofiz Xorazmiy esa xuddi
shu obrazlar bilan birgalikda Sulaymon, Iso, Mansur
Xalloj kabi adabiy, ilohiy, tarixiy nomlarni badiiy tim-
sollar sifatida g‘azallari mazmuniga singdira olganligi
fikrimizning yorqin dalilidir. Biz har ikkala shoirning ba-
diiy mahoratini “Layli” obrazi misolida ko‘rib o‘tamiz.

veb-sayt: www.tilvaadabiyot.uz
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“Layli” timsoli Atoyi devonida 4 o'rinda, Hofiz
Xorazmiy devonida esa 21 o'rinda kelgan.Ularning
yana biri biridan farqgi shundaki, Atoyi bu obrazni fagat
“Layli” shaklida, Hofiz Xorazmiy bo‘lsa ham “Layli”, ham
“Laylo” tarzida qo‘llagan.Ushbu obraz Atoyi ijodida,
asosan, Majnunning suyukli yori, badiiy asar gahramoni
hamda uning nomiga ishora giluvchi obraz ma’nolari-
da qo'llangan bo'lsa, Hofiz Xorazmiy ijodida ushbu
ma’nolar bilan birgalikda “tun” lug’aviy ma’nosini be-
ruvchi shakli borligi ham aniglandi.Biz bu jarayonlarni
shoirlar ijodini tahlil qilish asnosida kuzatamiz.

Ey soching zanjirining aglu xirad devonasi,
Qissayi “Layliyu Majnun” kamtarin afsonasi

Atoyining ushbu matla’ bilan boshlanuvchi g‘azali
g'oyaviy jihatdan tasavvufiy ruhda yozilgan. Shoir ijodi
yuzasidan izlanishlar olib borgan f.f.n. tasavvuf ilmin-
ing bilimdoni Sayfiddin Sayfulloh shunday deydi: “Atoyi
she’rlariga Quron va hadislar mazmunini singdiradi.
Mugaddas manbalardan ixtiboslar keltirib tasavvufdagi
may, gadah, soch, zulf, qosh, ko‘z, bel, sanam, butx-
ona, zunnor kabi istilohlar vositasida murakkab ma’no
mazmunlarni ifodalaydi. Navoiy ta’biri bilan aytganda:
majoz tarigi bila haqigat asrorini kuylagan shoir.Uning
har bir satridan darvishligi, din-u imonda sobitligi sezilib
turadi.”

Chindan ham, yuqoridagi bayt Atoyining darvish-
vash shoirligidan dalolat bermoqda.Ya'ni, g‘azalda-
gi lirik gahramon o‘z yoriga murojaat qilar ekan, un-
ing qop-gora uzun sochlari aql-u hushini zanjirband
gilib devona ahvoliga soldi. Go'yo mahbubni “Layli va
Majnun” haqidagi’ gissa va dostonlarning bosh gahra-
mon ahvoliga tushirdi. Bir gancha ijodkorlar tomonidan
yozilgan shu nomdagi asarlardan ma’lumki, ularning
barchasida Layli va Majnunning taqdiri ayanchli ke-
chgan.Atoyi mazkur bayt orqali shuni nazarda tutgan.
Demak, bu ofrinda “Layli” timsoli badiiy asar gahramon
ma’nosini ifodalab, butun bir doston nomiga ishora qil-
gan.
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Bu holatni Hofiz Xorazmiy ijodida boshgacha talgin-
da kuzatamiz.

Kim ko‘rar bo‘lsa niyozin birla nozin aytg’ay,
Layliyu Majnun hikoyati erur afsonalar.

Mazkur parcha shoirning 327- g‘azalidan olingan
bo'lib, uning 6-baytida zikr etilgan. g‘azal matla’sida
shoir bevosita oy yuzli jononni tilga olib, u bilan bog’liq
vogeylikni ketma-ket rivojlantirib borgan.Ammo oltinchi
baytga kelganda biroz chekingan. Ya’ni, baytning birin-
chi misrasida agar kimda-kim shoir ta’riffagan go‘zain-
ing jamolini ko‘rib qolsa, noz-u niyozining tengsizligiga
tahsinlar aytishini va uning ikkinchi misrasida esa bu
holat “Layli va Majnun” hagidagi’ afsonaga ishora eti-
lyotganligini ta’kidlagan.Bundan tashqgari, g‘azalning
boshga baytlari tarkibida uchragan butxona, sanam kabi
istilohlar uning tasavvufiy ruhda yozilganligidan dalolat
beradi. Shuningdek:

Majnun so‘zin Layli qabilasidan izla,
Yaqub ko‘zin Yusuf kanondan ayirma. (Atoyi)

Bevosita “Yo Rab” deya Ollohga murojaat bilan bosh-
langan Atoyi g‘azalining mazkur baytida ham “Layli” tim-
soli badiiy asar gahramon ma’nosida go‘langan. Chunki
"Layli va Majnun” nomli doston va gissalardan ma‘lum-
ki, Majnun Laylini uchratgach, fagat u tomon oshiga-
di.Ozligidan kechib Layli xayoli bilan yashaydi.Shu bois,
Majnun o‘z qabilasini tark etganda, doim Layli gabilasi
yon-atrofidan topilgan. Shoir baytning ikkinchi misrasida
ulug’ payhambarlar nomini tilga olib, to‘rt o‘rinda talmeh
san’atining go‘zal namunasini ham yaratgan.

lImiy izlanishlar natijasi shuni ko‘rsatadiki, “Layli”
hagning tajallisi zuhur etgan timsol”. Shu bois, uning
jismida Yaratgan jamoli jilvalanadi.haqiqiy ishqqa yug'ril-
gan bu go‘zallikdan bahramand bo‘lish oson emas.
Negaki “Ruhi mutlagni tasavvur qgilishda inson aqli va
ongi ojizlik qgiladi”™ Buni fagat hagigiy ishg sohib va so-
hibalari anglab yetadi.”haqiqgiy muhabbat fagat pokiza
insonlar qalbidan joy oladi.Bu borada Majnun ishqi oliy
namuna. Chunki u butun qalbi va jon dili bilan Allohni
sevadi.”

Shoirlar ijodini ko‘zdan kechirar ekanmiz, Layli timsoli
vositasida haqigiy ishgni o‘ta ta’sirchan ifoda etganliklar-
ini guvohi bo‘lamiz. Bu, aynigsa, Hofiz Xorazmiy g‘azal-
larida yorqin chizgilarda aks etgan bo‘lib, uni quyidagi
g‘azallari misolida ko‘rishimiz mumkin.

Jumladan, shoirning 11- 64- g‘azallarining mag-
ta’si, 340- g‘azalining 2- bayti, 497- g‘azalining 3- bay-
ti, 566- g‘azalining 1- bayti,770- g‘azalining 3- bayti,
772- g‘azalining 4- bayti, 773- g‘azalining 4 bayti,847-
g‘azalining 2- baytlarida haq ishqining go‘zal namunalari
ko‘'zga tashlanadi.Masalan:

Ishqi haqigiy nogahon suvratga kelgan orada,
Olamning ichra oti goh Majnunu, goh Laylo emish
(497-g‘azal)

Yoki:

Ishq olamda goh noz bo‘lib, goh niyoz,
Goh Majnunu gahi otini Laylo qilisar. (340- g‘azal)

Mazkur misralar orqali shoir haqigiy ishq asrori
Layli va Majnun suvrati-yu siyratiga singib ketganligini,
agar butun olamda ishq hagida so'z borsa, uni bemalol
Majnun yoki Laylo deb atash mumkinligini ko‘rsatmoqda.
Ushbu obrazlarning bu qadar ulug’lanishi siri — "Layli”
timsolning—ilohiy go‘zallikni o‘zining butun jismiga jo et-
ganligidadir. Uning oshig’i sanalgan Majnun shu go‘zal-
likni ko‘ra olgan, haq yo‘lini ana shuni anglashdan, unga
yetishga intilishdan boshlagan majzubi solik bo‘lganligi-
dadir.” Shu sababli, bu timsollar badiiy adabiyotimizda
asrlar osha yashab kelmoqda.

Shuningdek, “Layli” timsolining bu kabi betakror jozi-
basini uning lug’aviy ma’nolarida ham uchratamiz.

Tug’ar Majnung’a kecha oftobi
Agar ko‘rguzsa yuz layl ichra Laylo. (1022- g‘azal, 6-
bayt)

Ma’lumki, tun, tong, oftob kabi so’zlar haqiqgiy ishq
mohiyatini ochib berishda, badiiy obrazlarning ruhiy ho-
lat va ichki kechinmalarini tasvirlashda katta ahamiyat
kasb etadi. Bu yuqoridagi bayt misolida oz aksini top-
gan.Ya'ni, agar Layli tun gqorong’'usida yuzini ko‘rsatsa,
Majnun uchun qorong’u tun oydin oftobni tug’ib beradi.
Tasavvuf nugtai nazaridan yondashadigan bo‘lsak, haq
jamoliga yetishgan solikning qgalbi oftob nuri misoli yor-
ishishi nazarda tutilgan.Yoki boshqa bir o‘rinda:

Jon sham’ini yogmoq yogadur tesa tong ermas,
Majnun topib ul jon tilagi Laylini laylo. (1018- g‘azal
7- bayt)

Bu ofrinda shoir oshigning jismini shamga giyoslagan.
Ya'ni oshigning joni sham bo‘lib yonsa-da uning yog’dusi
tunga oydinlik berolmaydi.Shu bois, Majnun yonayotgan
jismni ko‘p ovvora bo‘lmasligini, chunki tunning yorish-
masligini, bunga Laylining ishqi to‘sqinlik gilishini aytib
roziligini bildirmoqda.Shunday bo‘lsa-da, Majnunning
birdan bir tilagi — Layli. Negaki u butun qorong’u tun
bag’rida Layli jamolini ko'rish baxtiga muyassar bo‘lsa
bo‘lgani. Majnun uchun bundan oliy baxt yo‘q. Guvohi
bo‘lganingizdek, Hofiz Xorazmiy ushbu bayt orgali ham
ilohiy ishgning yashirin sirlarini oshkor etgan.

Xullas, har ikkala shoir ijodida go‘llangan “Layli” tim-
soli haqgida ko‘plab mulohazalar bildirish mumkin.Negaki
bu obraz shoirlar ijodida rang-barang ma’no- mohiyat
kasb etganligi bilan ajralib turadi.Ta’kidlash joizki, Atoyi
ham, Hofiz Xorazmiy ham “Layli” obrazi orgali ajdodlar
merosini avlodlar yodida saqglanib golishiga munosib his-
sasini qo‘shganlar.

1. H.Xorazmiy. Devon. | kitob “O’zbekiston markaziy kometiti” nashri. Toshkent. 1981.6-bet.

2. Atoyi. Devon. Toshkent, “Fan”. 2008.13-bet.

3. K.Mullaxo’jaeva. “Alisher Navoiy g’azalyotida tasavvufiy timsol va badiiy san’atlar uyg’unligi” Toshkent. “Akademnashr”. 2019. 30- bet.
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ToshDO‘TAU oqituvchisi,

Matnshunoslik va adabiy manbashunoslik
kafedrasi tayanch doktoranti

O‘RTA ASRLAR XORAZM ADABIY MUHITI XUSUSIDA
(arab tilidagi manbalar misolida)

Annotatsiya: mazkur maqolada Xorazmdagi arabiyzabon badiiy adabiyot haqida muxtasar bayon qilingan. Islom fathidan
uch asrcha vaqt o‘tgach Xorazm mintaqasida etishib chigqan ko'plab arabiyzabon shoirlar adabiy meroslarini to‘g‘ri tushunish
va izohlashda adabiy manbashunoslik va matnshunoslikka muhim yangi ilmiy ma’lumotlar taqdim etadi.

Kalit so‘zlar: arabiyzabon, tarixiy manba, adabiy manba, hajv, madh, janr, manbashunoslik, matnshunoslik.

Abstract: This work briefly outlines the Arabic fiction of Khorezm. About three centuries after the conquest of Islam, many
Arabic-speaking poets who growen up in the Khorezm region, in the correct understanding and commenting on their literary
heritage, introduced important new scientific information to literary source and textual criticism.

Key words: historical source, literary source, comedy, hymn, genre, source study, textology.

AHHoTauums: B daHHoUl pabome Kpamko usnazaemcsi 06 apabckol xydoxecmeeHHoul tumepamypbl Xopedma. OKomo mpu
g8eka criycms rocre 3asoeeaHusi ucnama, MHoaue apabosidbidHbie noamel, npouygemaswiue 8 Xope3McKol peauoHe, Mpu
rpasusibHOM MOHUMaHUU U KOMMEeHMuUpPo8aHUU C80ee0 fumepamypHO20 Hacneodus, npedcmasunu 8axHYyH HO8YI Hay4YHYIO
UHhopMayuo 8 iumepamypHoe UCMOYHUKO8eOeHUE U meKcmosedeHue.

KniouyeBble croBa: ucmopuyeckuli UCMOYHUK, lumepamypHbIl UCMOYHUK, KOMeOUS, 2UMH, XaHp, UCMOYHUKO8EeOeHUe,

meKcmaorsoaus.

VIII — XIlII asrlar Xorazm adabiy muhiti bir butun
holda deyarli o‘rganilmagan. Bu davr adabiyoti man-
bashunosligimiz uchun yangi va boy ma’lumotlarga
to‘la tadqgigot maydoni, deyish mumkin. Mazkur davr
adabiyotiga kam e’tibor qaratilishining asosiy sabablar-
idan biri Xorazmshohlar davrida nafaqgat ilmiy, balki ad-
abiy-ma’rifiy asarlar ham arab tilida yozilgan. G‘arbda
esa o‘sha davrlarda lotin tili ayni ahamiyatga ega edi.
Xorazmshohlar davrida aksariyat ziyolilar arab tilidan
xabardor boflgan. Albatta, orta tabaga ziyolilar orasi-
da ayrim ilm sohalarida turkiy va forsiy til ham amal-
da bo‘lgan. Lekin o'z ilmiy, adabiy merosining butun
Islom olamiga targalishini xohlagan olimlar o'z asarla-
rini arab tilida yozar edilar. Hatto ular mahalliy ehtiyo-
jga ko‘ra, forscha yozgan asarlarini arabchaga tarjima
gilardilar. Masalan, arab va fors tillarini birdek yaxshi
bilgan Nasaviy o'zining Jaloliddin Manguberdining ha-
yoti to‘g‘risidagi asarini arab tilida bitgan. Bundan u
Jaloliddin tarixini butun Islom olamiga tanitish magsa-
dini ko‘zlagan edi. Nasaviyning asari o‘'sha davrdayoq
forschaga tarjima gilingan.

Garchi xorazmshohlar hagida ma’lumot beruvchi
tarixiy manbalarda bu davrda fors tili ilm tili sifatida arab
tilidan ustunrog mavqega erisha borgani ta’kidlansa-da,
VIII — X1l asrlar Xorazm adabiy muhitida arab tilidagi
adabiyot allagachon shakllanib ulgurgan edi. To‘gri,
bu davrda gadimgi Xuroson maktabiga xos adabiy
an’analar o‘zgarishga uchrab, Iroq maktabi vujudga
kela boshladi. Saljugiylar davridagi adabiyot taraqqiysi
Xorazmshohlar davrida yanada yuqori darajaga ko‘taril-
di. Lekin bu holat VIII — XlIl asrlarda Xorazmda yasha-
gan turkiy millat adiblarining arab tilidagi ijodiy merosini
o‘rganishga soya solmaydi.

veb-sayt: www.tilvaadabiyot.uz

__

Sulton Takish va Alouddin Muhammad davrlarida
madaniy hayot ravnaq topib, qasidago‘y va dostonchi
shoirlar ijodi gullab-yashnagan. Bu davr shoirlarining
aksari qaysidir jihati bilan xorazmshohlar saroyiga taal-
lugli bo‘lib, ayni hudud doirasida ularning maktabi shak-
llangan edi. Shulardan ko‘zga ko‘ringani shoir va olim
Rashididdin Muhammad al-Umariy (1115-1182)dir. U
past bo'yli, taqir bosh, ko‘rimsiz bo‘lgani uchun Vatvot,
ya’ni “Jajji qush” taxallusini olgan edi. Rashididdin
Vatvot maktublar yozishda yuksak mahoratga ega
bo‘lgani uchun yuqori martabalarga erishib, uch huk-
mdor — Otsiz, El-Arslon va Takish sultonlar saroyida
“kotibul insho” vazifasini bajargan. Imom Rashididdin
Vatvot oz maktublarini turli badiiy vositalar, tashbehlar,
go'zal o'xshatishlar, nozik va o‘tkir fikrlar bilan bezatib,
gofiyali nasr — saj’ usulida yozardi. U boshqa iste’dodli
shoirlarga g‘amxo‘rlik gilar, shoirlar ham uning etakchili-
gi, rahnamoligini tan olar edilar.

Rashididdin Vatvot o‘zining she’riyat nafosati
haqidagi “Hadoyiqus sehr fi daqoyigish she’r” (She'’r
san’atining sehrli bog'lari) kitobini Xorazmshoh Otsizga
bag‘ishlagan.

“Sultonul  fuzalo” (Fozillar sultoni) nomini olgan
Abul Fazl Muhammad ibn Tohir Ahsikatiy (vaf. 1184)
ham Xorazmshohlar zamonidagi atoqli shoirlardandir.
“Malikush shuaro va malikul fuzalo” mavlono Sayfiddin
Isfarangiy ham Ahsikatiyga ergashib, g‘azallar va ga-
sidalar yozgan. Mavlono Sayfiddinning devoni o‘n
ikki ming baytdan iborat. U lafzgo‘ylikda Badriddin
Shoshiyga ergashgan.

Xorazmshohlar zamonidagi atoqli shoirlardan yana
biri, G'iyosiddin Abulmajid Muhammad ibn Hasan ibn
Ibrohim al-Jandiy edi. Shuningdek, Xorazmning o'sha
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zamondagi mashhur shoir va adiblaridan “Faxrul shaxsga qgaratilganligida, ya'ni hajvchining maqgsadi ijti-

mashoyix” Abul Qosim Ali ibn Muhammad ibn Ali
adib al-Xorazmiy (vaf. 1165), “Faxrul afozil” Abu Hafz
Umar ibn Muhammad ibn Umar Xorazmiy, Kamoliddin
Abulfaraj Yusuf ibn Mahmud ibn Ahmad Samargandiy,
Muayyanuddin Abu Sa’d Ibrohim ibn Foris ibn Rustam
Xorazmiy kabi adiblarning nomlarini keltirish mumkin.

Yugqorida aytilganidek, bu davr shoirlarining aksari
gaysidir jihati bilan saroy muhitiga xoslashgan bo'lib,
ularning asosiy nazm namunalari maishiy sathda nam-
oyon bo'lardi. Shuning uchun ham ularning ijodida hajv,
madh, faxriya, gasida kabi janr yo‘nalishlari etakchilik
gilgan. Masalan, Abulfazl Saxriyning ushbu baytini hajv
janriga misol qilib keltirishimiz mumkin:

ela a3 5 Jiliadll 13
el aall 5 a Sl 13

Ey fazilatlar sohibi — lom harfi ho ()
Ey ikromlar sohibi — mim harfi ho (e).

Baytda keltirilgan Jibxdll (fazilatlar) so‘zi oxiridagi J
harfini z ga o‘zgartirilsa, =L=ill — “buzugliglar” ma’nosi-
dagi so‘z hosil bo‘ladi. Ikkinchi misradagi Sl (yaxshi
sifatlar) so‘zi oxiridagi » harfi » ga o‘zgartirilsa, s_Sall —
‘yomonliklar” degan ma’noda bo‘ladi. Demak bu o'rin-
da shoir: “Ey fazilatlar sohibi...” yoki “Ey yaxshiliklar
egasi...” deb go‘yo maqtov bilan nido gilyapti-yu, aslida
hajv uslubi orqali uning ustidan kulyapti.

“Mo‘jamul udabo” asarida Nasaviydan shunday hajv
keltirilgan™:

oY i o)) 81y i el
LY 38 Gl e L 3
Al 5 Lead lig T3 dlasy el

Sening tadris (dars)ing bor, lekin tadrisingdagi “r’

harfi “lom™dir,

Sening odamlarga imlo qildirayotganing kalom (gap)
emas, “kilom” (jarohatlar)dir.

Agar ahli Bag‘dod sening oldingga kelsa, ziyon to-
padi, vassalom!

Nasaviy bu misralari bilan o‘zini ahli ilmlardan
sanab, saboq berish da’vosida xalgni aldayotgan bir
“‘ilmfurush”ni tanqid ostiga olyapti. “Ta’lim, saboq ber-
ish” ma’nosidagi v«,3 so'zidagi L (r) harfi J harfiga
almashsa, o« — yolg‘on, firibgarlik ma’'nosidagi so‘z
hosil bo‘ladi. Gap, jumla ma’nosidagi kalom so‘zi kilom
deb o‘qgilsa, “‘gap” — “jarohat”ga aylanib qoladi.

Mutaxassislar hajvning satiradan fargi hajv konkret

1. VA a0l elady (e 220
2. Va mau6a. 4 : 207
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moiy hayotdagi muayyan holatni badiiy umumlashtirib,
g‘oyaviy inkor qilish emas deb ko‘rsatadilar. To'g'ri, ha-
jvning konkret shaxsga yo‘naltirilgani unda sub’ektivli-
kning kuchayishiga zamin hozirlaydi, natijada muallif-
ning o‘sha shaxsga munosabati hal giluvchi ahamiyat
kasb etadi. Johiliyat davri arab she’riyatida bu uslub
keng targalgan. Bunday nazm namunalarida hajv orga-
li raqibni qoralash, sharmanda qilish uchun yolg‘on-
lar to‘gish, jismoniy nugsonlarni yuzga solish, hatto
uyatsiz so‘zlarni ishlatish ham odatiy hol hisoblangan.
Lekin hagiqiy shoirlar hajvga hamisha umummanfaatni
ko‘zlagan holda qo‘l urganlar, tangid gilinayotgan shax-
sda ijobiy xislatni shakllantirish, xalqga foydasi tegadi-
gan insonga aylantirishni maqgsad qilganlar. Hatto shu
ezgu magsad yo'lida nafsini malomat qilish, o‘z-o‘zini
mazammat qilishgacha borganlar. Masalan, Abu Bakr
Xorazmiy oddiy shoir bo‘lishiga garamasdan. Umum
manfaatni ko‘zlagan holda vazir Bal'amiyni hajv qilib
aytadi':

Gt Gy ¢ Cpanld 13
Sy gl e Hle sa

Albatta bu Bal’amiydir va “ayn” aslida “g‘ayn”dir,
U zamon uchun uyat va aybdir.

Agar Ll so'zidagi “ayn” harfini “g‘ayn” qilib
o‘gisangiz: “Balg‘amiy” bo‘ladi. Bu butun boshli vazir-
ga nisbatan qgattiq haqoratdir. Abu Bakr Xorazmiy ha-
jviyalarida shu tarzdagi keskinlik, ba’zan odob cheg-
arasidan chigadigan darajadagi qo‘polliklar kuzatiladi.
Saolibiy o'z tazkirasida uning bunday she’rlaridan na-
munalar keltirib o'tganZ.

Xulosa o‘rnida shuni aytish mumkinki, Xorazm ara-
biyzabon mubhiti shoirlari she’riyatlarini kuzatar ekan-
miz, ularda o‘ziga xos arab-islom xarakterini, mavzu-
lar tanlash, o‘xshatish va tashbehlarda ularga taqglidni
ko‘ramiz, badaviylik ohangini bildiruvchi metaforalar va
an’anaviy jihat hukmronligiga guvoh bo‘lamiz.

Fikrimizcha, ne’matlarga to‘la, dabdabali, ba’zan
esa chalg‘ituvchi hayot tarzi, Xorazmning ma’nan boy
muhiti ham davr arabiyzabon adabiy muhitining aynan
shu tariga shakllanishida ta’sir ko‘rsatgan bo‘lishi mum-
kin, chunki igtisodiy farovonlik shaxsning shakllanishiga
xizmat qilish bilan birga madaniyatga bo‘lgan talabni,
adabiyotga mehrni ham oshiradi.

Bulardan tashqari madaniy ta’sir omillari, ijtimoiy-si-
yosiy omillar ham alohida bir tipni tashkil qiladiki, u
orqali voha arabiyzabon adabiyoti xususiyatlarini yana-
da chuqurroq anglash mumkin bo‘ladi.

e-mail: til adabiyot@umail.uz
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INGLIZ TILINI O‘QITISHDA GRAMMATIK INTERFERENSIYANING
OLDINI OLISH TADQIQOTI

Annotatsiya. Mazkur maqgola doirasida olib borilgan tadqiqot natijalari respublikamiz sharoitida oliy ta’lim muassasalari
talabalariga ingliz tilini o‘qgitish jarayonida grammatik aralashuvlarning oldini olish bo'yicha taklif etilayotgan metodikani samarali
tadbiq etish bo‘yicha amaliy tavsiyalar tayyorlash imkonini berdi. O‘zbekiston. Shu jihatda, tayyorlanayotgan metodikaning
magsadli guruhi, eng avvalo, O‘zbekiston Respublikasi sharoitidagi oliy o‘quv yurtlarida tahsil olayotgan talabalar, bo‘lajak
o‘gituvchilar ekanligini alohida ta’kidlash o'rinli ko‘rinadi.

Kalit so‘zlar: metodologiya, grammatik aralashuv, samaradorlik, modellashtirish, didaktika, ingliz tili, pedagogika, oliy
o‘quv yurtlari.

Abstract. The obtained results of the research conducted within the framework of this article allowed us to prepare practical
recommendations for the effective implementation of the proposed methodology for preventing grammatical interference in the
process of teaching English to students of higher educational institutions in the conditions of the Republic of Uzbekistan. In
this aspect, it is considered appropriate to emphasize that the target group of the prepared methodology consists primarily of
students, future teachers studying in higher educational institutions in the conditions of the Republic of Uzbekistan.

Key words: methodology, grammatical interference, efficiency, modeling, didactics, English, pedagogy, higher education
institutions.

AHHOTaUWA: NONyYeHHble pe3ynbTaTbl NPOBEOEHHOrO UCCIEA0BaHUSI B paMKax AAaHHOTO COCTOSIHMS MO3BONSOT MOAro-
TOBUTb NpaKTU4yeckne pekomeHZauuv Ans adEKTUBHOM peanu3auuy nNpearioXeHHbIX MeTOAO0B NpodunakTUkM rpamma-
TUYeckon nHTepdepeHUnn B npolecce 0byYeHNs aHrMUMCKOMY A3bIKy CTYAEHTOB BbICLUMX Y4eOHbIX 3aBeAeHUA 1 yCrIoBUIA
Pecny6nukn Y3bekuctaH. B gaHHOM acnekTe nogvepkmBaeTcsi cenecoobpasHbiM, YTO CENEBYIO rpynny NOArOTOBNEHHOW Me-
TOAMKM COCTaBMAIOT, Npexae Bcero, CTyAeHTbl, OyayLume negaroru, obyyatoLmecs v Beiclune yyebHble 3aBefeHUst 1 yCroBus
Pecny6nukun Y3bekucraH.

KntoueBble crioBa: MeToavka, rpammaTyeckoe BMeLLaTenbCTBo, 3(PEKTUBHOCTb, MOAENNPOBAHUE, OANAAKTIKA, aHITNIA-
CKWI 513bIK, MeJaroruka, Bbicluve y4yebHble 3aBegeHust.

]
]

Grammatik interferensiyaning oldini olish magsadida
didaktik modellashtirish orqali ko‘p tillilik muhitida
grammatikani o'gitishni tashkil etishning quyidagi
asosiy bosqichlari belgilandi:

birinchi bosgich — o‘zuvchi izoh bo'lib, bunda
kontakt tillar tizimlari, ya’'ni o‘rganilayotgan, ona tili va
avval o‘rganilgan tillar o‘rtasidagi o‘xshashlik va farglar
haqidagi ma’lumotlar beriladi;

ikkinchi bosgich — grammatik hodisalar bilan ishlash
bo'lib, bunda o‘rganuvchi tomonidan grammatik
hodisalarning mohiyati va o‘rganilayotgan tilning
tushunchalar tizimini anglab etishi uchun maxsus
mashgqlar tashkil etiladi va o‘tkaziladi; T S——

uchinchi bosgich — mos sharoitlarni yaratish, bunda [P Taaaor Gaxoci

-72)
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o‘rganuvchilar uchun kundalik amaliyotda va bo‘lg‘usi
kasbiy faoliyatda kechadigan turli kommunikativ
vaziyatlarda grammatik hodisalarni mustaqil ravishda
go'‘llash uchun sharoitlar yaratiladi.

Ma’lumki, amaliyotda qo'llash huqugi mavjud
bo‘lgan istalgan turdagi pedagogik ishlanmalar
magqsadi bo‘yicha samaradorlikka tekshirib o‘rganiladi.
Grammatik interferensiyaning oldini olish bo‘yicha
tayyorlangan metodikaning samaradorligini o‘rganish
magsadida eksperimental tadqiqot o‘tkazildi. Mazkur
ishning tajribalari sxemasi bu kabi tadqigotlarning
klassik tarkibini aks ettiradi (3.1-rasm).

veb-sayt: www.tilvaadabiyot.uz
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1-rasm. Grammatik interferensiyaning oldini olish
metodikasi samaradorligini eksperimental tadqiq etish
sxemasi

Eksperimental tadgigotda O‘zbekiston
Respublikasining oliy ta’lim muassasalarida tahsil
oladigan jami 145 nafar o'g'il va qiz talabalar gatnashdi.
Qiyosiy tahlil va ingliz tilini o'gitishda grammatik
interferensiyaning oldini olish jarayoniga ta’sir etuvchi
turli xil murakkab omillarni hisobga olish magsadida
eksperimental tadqigotning ishtirokchilari tanlovi ikki
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guruhga ajratildi: ingliz tilini o'gitishda grammatik
interferensiyaning oldini olish metodikasini o‘tkazish
jarayonida bevosita ishtirok etgan 72 nafar talabadan
iborat eksperimental guruh; ingliz tilini o‘qgitishda
grammatik interferensiyaning oldini olish metodikasini
o‘tkazish jarayonida bevosita ishtirok etmagan 73
nafar talabadan iborat nazorat guruhi. Shu bilan birga,
giyoslash guruhlari tasodifiy sonlar jadvali yordamida,
ya’ni randomizatsiya texnikasini qo‘llash orqali tasodifiy
tarzda shakllantirildi.

Eksperimental tadgiqotda qatnashgan respondentlar
[1, 2]. ikki marta, ya'ni grammatik interferensiyaning
oldini olish metodikasini o‘tkazishdan oldin va keyin
baholandilar. Baholash jarayoniga ingliz tilini o‘qitish
bo‘yicha salmoqli pedagogik tajribaga ega 26 nafar
ekspert jalb qilindi.

Olingan ko‘rsatkichlar talgini qiyoslash guruhlari
respondentlarining aksariyat qgismida grammatik
interferensiyaning o‘rta darajasi kuzatilganligini ko‘rsatdi
(37 kishi — eksperimental guruh 51,4%; 38 kishi —
nazorat guruhi 52,1%). Grammatik interferensiyaning
o‘rta darajasidan yuqoriroq bo‘lgan daraja ahamiyati
bo‘yicha keyingi o‘rinda turadi. Bu daraja eksperimental
guruh talabalarining 20,8 foizida (15 kishi) va nazorat
guruhi talabalarining 20,5 foizida (15 kishi) kuzatildi.
Oz navbatida, grammatik interferensiyaning yuqori
darajasi eksperimental guruh respondentlarining 19,4
foizida (19,4 kishi) va nazorat guruhi respondentlarining
17,8foizida (13kishi) kuzatildi. Shu bilan birga, grammatik
interferensiyaning quyi darajalari ham kuzatildi:

Ofrta darajadan pastroq daraja eksperimental guruh
talabalarining 5,6 foizida (4 kishi) va nazorat guruhi
talabalarining 6,8 foizida (5 kishi) kuzatildi.

Quyi daraja eksperimental guruh talabalarining
2,8 foizida (2 kishi) va nazorat guruhi talabalarining
2,7 foizida (2 kishi) aniglandi.

Umuman olganda, yuqorida keltirilgan ma’lumot-
lardan ko‘rinib turganidek, giyoslash [3, 4]. guruhlarida
grammatik interferensiya darajalari bo‘yicha migdoriy
ko‘rsatkichlar tajribani otkazishdan oldin va keyin
deyarli farglanmadi.

Mazkur fakt statistika jihatidan ham tasdiglanib, bu
borada qgiyosiy tahlil o‘tkazildi. Bunda qiyosiy tahlilning
u yoki bu statistika mezonini to‘g‘ri tanlash magsadida
ularni go‘llash shartlarini hisobga olib, SPSS-23 dasturi
yordamida Kolmogorov-Smirnovning noparametrik
mezoni bo‘yicha ekspert baholash natijalarining
(tayyorlangan metodikani o‘tkazishdan oldin grammatik
interferensiyaning namoyon bo‘lish darajasi, n=145)
me’yoriy tagsimlashga mosligini tekshirish uchun

dastlabki tahlil o‘tkazildi. Bajarilgan ish natijalariga
ko‘ra Kolmogorov-Smirnovning noparametrik mezoni
bo‘yicha asimptotik (ikki tomonlama) ahamiyati nolga
teng (r=0,000), ya’ni 0,05dan kichik (r<0,05). Shunga
bog‘lig holda tahlil gilinayotgan empirik tagsimot
me’yordan ancha farglanishini e’tirof etish magsadga
muvofiq. Mazkur holatni hisobga olgan holda giyoslash
guruhlarida grammatik interferensiyani  ekspert
baholash natijalarini qiyosiy tahlil gilish magsadida
noparametrik  statistika, xususan o'zaro bog'liq
bo‘Imagan tanlanmalar uchun Mann Uitnining U-mezoni
go'llandi. Ushbu mezonni qo‘llash natijalari asimptotik
(ikki tomonlama) ahamiyati 0,755 teng ekanligini
ko‘rsatdi, ya'ni 0,05dan katta (r>0,05). Shundan kelib
chigib, tayyorlangan metodikani o‘tkazishdan oldin va
keyin eksperimental va nazorat guruhlarida grammatik
interferensiyaning namoyon bo‘lish darajalari bo‘yicha
statistik jihatdan ahamiyatli tafovutlar kuzatiimadi.

Mazkur ish doirasida o'tkazilgan tadqiqgot natijalari
O'zbekiston  Respublikasi sharoitida oliy ta’lim
muassasalarida talabalarga ingliz tilini o‘qgitish jarayonida
grammatik interferensiyaning oldini olishga qaratilgan
metodikani samarali qo‘llash bo'yicha amaliy tavsiyalarni
tayyorlash imkonini berdi. Bu borada, tayyorlangan
metodikaningasosiy guruhlarinioliy ta’limmuassasalarida
tahsil olayotgan talabalar — bo‘lajak pedagoglar tashkil
etishini e’tirof etish magsadga muvofiq.

Xulosa sifatida shuni aytish joizki, mazkur tadgiqot
doirasida olingan natijalarga tayanib, grammatik
interferensiyaning oldini olish metodikasini samarali
go'llash bo‘yicha tegishlitavsiyalarishlab chiqildi. Ushbu
ishlanmani qo'llash jarayonida pedagog-o‘rganuvchi
tizimidagi tayyorgarlik va o‘zaro ta’sir jarayonining
asosiy strategiyasini mohiyatan aks ettiradigan didaktik
va metodik xarakterga ega xorijiy tilni o‘gitishning
muvofiglashtiriigan tamoyillari kompleksiga amal qilish
maqgsadga muvofiq. Maxsus mezonlarni qofllashni
e’tiborga olgan holda tizimlilik, shaxs-faoliyat va eksplitsit
yondashuvlariga amal qilish asosida o‘rganuvchilarda
grammatik ko‘nikmalarni shakllantirishga mo‘ljallangan
tegishli grammatik strukturalarni ajratish samarali natija
beradi. Interferensiyaning oldini olish nugtai nazaridan
grammatik kompetensiyaning asosiy xususiyatlari
quyidagilardan iborat: tushunish va unga mos ravishda
fikrni ifodalash qobiliyati; grammatika qonunlari va
me’yorlariga muvofiq ona tili va o‘rganilayotgan tilning
grammatik shakllarini ongli qo‘llash; tilning grammatik
tizimini ichki noverbal bilish; tilning morfologik, sintaktik
tizimi va qoidalarini bilish.
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SADRIDDIN AYNIY ASARLARIDAGI JOY NOMLARINING TAHLILI

Annotatsiya. Ushbu maqolada Sadriddin Ayniy asarlaridagi joy nomlari ularning tarixi, guro‘hlarga bo'linishi, kelib chigishi

va ahamiyati ilmiy-nazariy tahlil qilingan.

Kalit suzlar: foponim, komonim, nekronim, oykodonim, Muqanna, saroy, Darvozai SHayx Jalol, Baytuttiroz, Qiblai, dorush-

shifo, ajam va hokazo.

AHHoTauwms. B daHHOU cmambe HayYHO U meopemuYyecKU aHaIu3upyromcsi HazeaHusi Mecm 8 ripouseedeHusix CadpuddouHa
AUHuU, ux ucmopus, denieHUe Ha epynrbl, MPOUCXOXOeHUe U 3Ha4YeHue.
KnioyeBble crioBa: mornoHUM, KOMOHUM, HEKPOHUM, OUIKOOOHUM, MyKaHHa, capol, [Japeo3sali LLlelx XKanan, baimymmupos,

Kubnau, dopywwugha, adxam u op..

Abstract. This article scientifically and theoretically analyzes the names of places in the works of Sadriddin Aini, their his-

tory, division into groups, origin and meaning.

Key words: toponym, komonim, necronym, oikodonym, mukanna, saroy, darvozai sheikh jalal, baytuttiroz, kiblai, dorush-

shifa, ajam, and others.

Tarixiy toponimikada Of‘rta Osiyoning arab tili bi-
lan bog‘lig barcha toponimlari eng yosh hisoblanadi.
Arab toponimlarining o‘ziga xos xususiyati shundaki,
ular asosan antropotoponimlar bo‘lib, ular tarkibiga
komonimlar, nekronimlar, oykodonimlar va boshqgalar
kiradi. Bu islomda deyarli barcha avliyolarning nomlari
madrasa, masijid va hokazo deb atalganligi bilan bog'liq
goida tariqasida, ular uchun maxsus gabrlar qurilgan
va ularning nomi bilan atalgan, asrlar davomida hur-
mat ramzi sifatida qo‘llanib kelmoqda. Ularning nomlari
o'zlari qurgan yoki mudarris bo‘lgan madrasalarga ham
berilgan va bunday shaxslarning barchasi, odatda, ke-
lib chigishidan qat’i nazar, arabcha nom olgan. Hozirgi
kunga qadar o‘zbek va tojikcha nomlar kitobida arab
kelib chigishi antroponimlari katta o‘rin tutadi.

Hisori Muganna. Bu oykodonim so‘g‘dlarning milliy
gahramoni, Muganna (parda o‘ragan) taxallusini olgan
Hoshim binni Hakimn sharafiga qo‘yilgan. Yozuvchi
buni quyidagicha izohlaydi: “lMapgaepo, kn 3aHoH 6a
pyn xyo mervpaHg, gap 3aboHu apabii “mykaHHab”
MeryaHg Ba MykaHHab a3 xamuH Kanuma rupudTa
WwynaacT, k1 “makHaagop” € “napganywl” rydtaH act
[1,124 b].

Muganna joylashgan va u himoya qgilgan gal’a, va-
fotidan keyin uning sharafiga “Hisori Muganna” deb
nomlangan.

Mehmonxonai Rahimxon. Yozuvchining yozishi-
cha, oykodonim bildirgan bino Buxoro qgal’asida
joylashgan. U yozadi: “PaxMMXOHin MexMOHXOHae,
KM TabCUMpKyHaHO4au xyKymaTu cynonav MaHfUTWMEH
PaxumxoH ©uHO kapgaact’ [2, 223 b]. Toponimning
turi fors tilidan kelib chiggan. Mexmonxona so‘zi bilan
yasalgan. Mehmonxonai Rahimxon “Rahimxon qurgan
mehmonxona” termin-ko‘rsatkichi bilan ko‘rsatilgan.

Saroyi Rashid. Saroy atamasi mehmonxona so‘zin-
ing sinonimidir. llgari sayohatchi va mehmonlar korvon-
saroyda tunab qolgan, bundan tashgari deyarli har
bir xonadonda mehmonlar uchun bittadan xona bo'lib,
“Rashidning mehmonxonasi” deb atalgan, bu madrasai
Rashid bilan omonimdir.

veb-sayt: www.tilvaadabiyot.uz
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Darvozai Imom-xos nom, Buxoro darvozalaridan
biri. Imom diniy atama bo'lib, “musulmonlarning ruhiy
boshligi (shialar orasida)’” ma’nosini bildiradi, lekin
shaxsiy ism ham bo‘lishi mumkin. Fors tilidan olingan
atama ma’nosi “Imom darvozasi”. Mikrotoponimning asl
nomi Fegaskun darvozasi [3, 153-154b].

Darvozai Shayx Jalol mikrotoponimi komponent-
lari shayx - “diniy unvon va jalol” buyuklik, kattal-
ik, uluglik atamasidan iborat; ulug‘vorlik, dabdaba”.
Erkak ismi sifatida ham qgo‘llangan. Bu antroponimn-
ing kelib chiqishi hagida O. G‘ofurov shunday yozadi:
“Acnn nH Hom a3 LlaxobxoH Paxpum Yanonygoaena,
YanonypavH Ba Yanonynunna mebowan. NH nakabxo
aBBan 6a xakMmMoHu MycTabun Taannyk ap apabi
“Oy3yprii, TaBOHOW, xawamar’ mewasag [4, 173 b].
Antroponimdan toponimni aniglash uchun ko‘rsatkich
terminini keltirish lozim.

Guzari Ja’farxo‘ja. Bu Buxoro shaharidagi xoronim-
dir. U ko'rsatkich guzar “chorak” atamasi va “far” an-
troponimidan iborat bo‘lib, u bilan xoja birga o‘sgan —
unvon. Ja'far so'zi dastlab “oqim, ariq” ma’nosini ham
bildirgan mahalla yoki shahardagi taniqli shaxs.

Rayoni Ziyouddin xoronimi Buxoro viloyatida joy-
lashgan. U indikator tuman atamasi va Ziyouddin “din
nuri” (islom ma’nosi) antroponimidan iborat.

Dehai Nurato. Komonim ikki arabcha so‘zdan ibo-
rat: nur, ato -berish. B.V.Bartold yozadi: “Buxoro viloyati
tarkibiga kirgan, lekin unga tegishli bo‘imagan Nur hudu-
di alohida ofrin tutgan. Zarafshon havzasi, hozirgi Nur-
Ota; islom dinining ilk asrlarida ham muqaddas qabrlari
bilan mashhur bo'lib, ziyoratgoh bo‘lgan” [5, 204-bet].

Guzargohi Mahram. Mikrotoponim guzargoh
“o'tish” ko'rsatkich termini va Mahram xos ismidan kelib
chiggan bo‘lib, ikki ma’noni bildiradi 1)’xizmatchi; tax-
miniy”; 2) yaqin, qarindosh”.

Korgohi Baytuttizor. Ergonim Buxoroda. To‘g'ri
ot korgoh “ishxona” ko‘rsatkich atamasi va “qavatli uy”
ma’nosini bildiruvchi baytuttiroz birikmasidan iborat.

Qishlogi Qiblai. Komonim Dushanbe shahri yagin-
ida joylashgan. Qibla “musulmonlarning namoz o‘gish
uchun yuzlarini o‘girgan tomoni” va qgishloq so‘zlaridan
yasalgan.
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Dehai Tavois. Hozirgacha Buxoro viloyatida-
gi Zarafshon daryosi bo‘yidagi gishlog shu nom bilan
mashhur. Muhammad Narshaxiy bu belgi haqgida shun-
day deydi: “Tavoisa boshqga qishlog. llgari Arkud deb
atalgan (Yoqut Ardud — Kermine yaginidagi gishloq,
Buxoroga yo'l bo‘yida). Bu gishlogda dabdabali yasha-
gan boylar bo‘lgan. hashamat belgilaridan biri har bir uy
egasi 1-2 tovusni uyda saqglashi edi”.

Arablar ilgari tovuslarni ko‘rmagan, bu qishlogda
bunday qushning ko‘pligini ko‘rib, qishlogni “zat-i-tav-
ois”, ya'ni. “tovus ko‘p bo‘lgan joy” deb nomlagan. Tez
orada gishlogning avvalgi nomi unutilib, “Zat-i” so‘zidan
voz kechilib, gishloqg Tavois deb atala boshlagan.

Misr. Makrotoponim Afrikaning shimoli-sharqiy qis-
midagi davlatning nomi. Misr arabcha so‘z bo‘lib, “ikki
davlat o‘rtasidagi chegara, shahar’ degan ma’noni
anglatadi. Bu mamlakat hagida “Xudud — ul-olam”da
ma’lumotlar bor”.

Mashhad. V. V. Bartoldning yozishicha, “Sharqda
Nishopurdan Tus shahri bo‘lib, unga yagin joyda,

FSKI
MAKTAB

818-yilda vafot etgan shia imomi gabri atrofida Mashhad
paydo bo‘lgan, hozirgi kunning asosiy shahri. Xuroson.
Sobiq Tus hozir Mashhad tarkibiga kiradi. Shu muallif
“Mashhad shahidlik joyidir [6, 190-bet]. V.l.Savina bun-
ga go‘shimcha qgiladi: “Mashhad — e’tigod yo'lida sha-
hidning oflgan joyi; musulmon avliyosining gabri, ziyor-
atgohi, gabri.

Madina. Arabistondagi yana bir mashhur shahar
Madina astonimidir. Muhammad shu shaharda dafn
etilgan. Madina arabcha “shahar” degan ma’noni an-
glatadi. To‘g'ri ism keladi. E.M.Pospelovning yozishi-
cha: “Islomgacha arablar bu shaharni Yasrib deb atash-
gan. 622 yilda Muhammad unga kirgach, “Madina-an-
Nabiy” — “payg‘ambar shahri” - yoki madina Rasul-
Alloh “Allohning elchisi shahri” deb nomlangan. Biroq
gisqartiriigan el-Madina nomi va uning inglizcha shakli
Madina, oddiygina “shahar” degan ma’noni anglatadi.

Iroqgi Ajam. Oykonim ikki appelativdan iborat: iroq
“girg‘'oq”; “yon”, Dajla va Furot ortasida joylashgan,
ya'ni Mesopotamiyada va ajam “forslar’, ya'ni Iroqi
Ajam “forslar mamlakati’. Shuni qo‘shimcha qilish ker-
akki, forslar mamlakatini forslarning o‘zi emas, balki
arablar Ajam deb atashgan, ular dastlab arab bo‘iIma-
ganlarni Ajam deb atagan. Ular bu mamlakatni qo‘lga
kiritganlarida, yangi qo‘lga kiritigan erlarni farglash
uchun forslar diyori deb atashgan, ya'ni Irogi Ajam.
Vagqt o‘tishi bilan forslarning o‘zi ham oz mamlakat-
lari va xalglarini ko‘rsatish uchun ushbu o‘ziga xos if-
odadan foydalana boshlagan. Endi bu so‘z ishlatiladi
va “qadimgi/gadimgi odamlar” ni bildiradi. llmiy va ad-
abiy asarlar, jumladan A. Tursunovning monografiya-
si (“Ehyoi Ajam”, 1984) bo'lib, undagi sarlavhalarda
Ajam so‘zi ishlatilgan. Arabcha Ajam so‘zi ham o‘rmon;
arab bo‘lmagan xalqlar; Fors-tojikzabon xalglar” degan
ma’noni bildiradi.

Madrasai Dorushshifo Buxoroning oykodonimidir.
Madrasa atama-ko‘rsatkichi “dor” ko‘p ma’noli so‘zdir:
1) daraxt; dargoh; 2) uy, maydon; ko‘chma ma’nolari
ham ko‘p”, shifo esa “shifo. Katta ehtimol bilan bu ma-
drasa Dorushshifo “kasalxona” deb atalgan, chunki bu
erda ba’zi tabiblar yashab, odamlarni o‘qitib, davolagan
va bu madrasa nomida ham o'z aksini topgan. .

Hozir bu nom Arabistonning o‘zida, shuningdek,
kasalxonalar “Dorushshifo” deb ataladigan Eron va
Afg‘onistonda keng qo‘llaniladi.

Xulosa qilib aytganda, Sadriddin Ayniy asarlarida
Ofrta Osiyodagi joy nomlari va ularning kelib chiqishi,
tarixi, asarlaridagi gahramonlarning shu joy nomlari bi-
lan bog’liq vogia hodisalar haqida fikr-mulohaza yuritil-
gan.

Foydalanilgan adabiyotlar ro’yxati:
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4. Facpopos P. HaBucanga Ba 3aboH. — ywaH6e: NpdoH, 1977.-208 c.
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ZAMONAVIY O‘ZBEK NASRI TARAQQIYOTIDA BADIIY
PSIXOLOGIZMNING O‘RNI

Annotatsiya. Ushbu maqolada badiiy ijod, har bir yozuvchining badiiy-estetik olami, Murod Muhammad Do ‘st asarlaridagi
psixologik tahlil usullarining yangi qirralarini qiyosiy o‘rganish, badiiy psixologizm inson botini, ichki olami va ruhiyatiga daxldor-

ligini ochib berishga harakat qilindi.

Kalit so‘zlar: badiiy psixologizm, psixologik tahlil, inson xarakteri, badiiy obraz, psixologik tasvir, psixologik muammo.

Annotation. In this article, an attempt was made to reveal artistic creativity, the artisticaesthetik world of each writer, the
comparative study of new aspects of psychological analysis methods in the works of Murad Muhammad Dost, and the influence
of artistic psychology on the human soul, inner world and psyche.

Key words: artistic psychology, psychological analysis, human character, artistic image, psychological image, psycholog-

ical problem.

Milliy istiglolga erishgan yangi O‘zbekistonda
Uchinchi Renesans tamal toshi qo‘yilayotgan davrda
o'sib kelayotgan yosh avlodni barkamol inson qilib tar-
biyalash va «Aholining madaniy va estetik ehtiyojlarini
yanada to'laroq qondirish, teatr, musiqa, tasviriy san’at
va boshqa san’at turlarini rivojlantirishga, xalgimiz tar-
ixi va bugungi hayotining eng yorgin sahifalarini, mam-
lakatimizning erkin demokratik taraqqiyotini aks ettiruv-
chi asarlar yaratish»ga da’vat etildi.

Badiiy ijod idividual hodisa, har bir yozuvchining
badiiy-estetik olami o'ziga xos bo'lib, ijodkor asarlarida-
gi psixologik tahlil usullarining yangi qgirralarini giyosiy
o‘rganish san’at namunasining mohiyatini teran idrok
etishda muhim ahamiyat kasb etadi. Badiiy psixologizm
inson botini, ichki olami va ruhiyatiga daxldor keng ga-
mrovli tushuncha bo'lib, u nafagat gahramon balki mu-
allif galbi va ruhiyatiga ham daxldor.

“Badiiy asarda to‘lagonli inson obrazini yaratishning
muhim vositalaridan biri” bo‘lgan badiiy psixologizm
gahramon ruhiyati, xatti-harakatlari, mimikasi, nutqini
asoslab beradi. Bunda obyekt va subyekt, muallif va
gahramon ruhiyatining turli ko‘rinishlari adabiy por-
tret, monolog, dialog, tush, psixologik timsollar, hissiy
harakatlar, peyzaj, gallyutsinatsiya kabi vositalar orgali
badiiy sintezlashgan holda yuzaga chiqadi.

“Adabiyotshunoslik  lug‘ati’ida  badiiy  psixolo-
gizmning dinamik, tipologik, analitik turlari ko‘rsatil-
gan. Adabiyotshunos N. Qobilova mazkur hodisalarni
quyidagicha tushuntiradi: «Dinamik prinsip — gahra-
monlarning ruhiy qiyofalarini ularning xatti-harakatlari,
giliglari orgali ochib bersa, analitik prinsip — gahramon-
lar ichki dunyosini ularning xatti-harakatlari, qiliglari
orqali ochib berish bilan birga, fikrlar va hislar ogimini,
dialektikasini ham ko‘rsatib beradi. Tipologik prinsip —
gahramon ruhiyatini u shakllangan va harakatlanayot-
gan muhit shart-sharoitlari bilan bog‘lagan holda tasvir-
lash”. Mazkur prinsiplar sinkretik holda yuzaga chigar
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ekan, ularning bittasi yetakchilik giladi, qolganlari esa
uni to‘ldiradi.

Yozuvchi gahramon ichki olamining psixologik tas-
virini bevosita (“ichki monolog”, ong ogimi tarzida yoki
muallif tili) va bilvosita (hatti-harakatlari gap-so‘zlari,
yuz-ko‘z ifodalari(mimika) undagi fiziologik o‘zgarish )
tasvirlab beradi.

Adabiyotshunos H.Umurov inson psixologiyasi tas-
virining badiiy adabiyotdan o‘z qonuniy o‘rnini egallashi
nemis sentimentalizmi va ingliz “gotik roman”ining may-
donga chiqishi bilan bog'liq; to bunga gadar — Aristotel
davri uchun tashqi hodisalarni badiiy tasvirlash — mime-
sis; klassitsizm davri uchun esa “tafakkur gonuni” birin-
chi o‘rinda bo‘lganligini gayd etadi.

Turli tarixiy davrlarda to‘plangan tajriba, oz asriy
an’analarga ega turkiy adabiyot XX asrda turli ijtimoiy
garama-qarshiliklarga qaramasdan yangi, bir-birini tak-
rorlamaydigan yo‘nalishlarni bosib o‘tdi.

Turkiy adabiyotning eng qadimgi namunalarida
badiiy psixologizmning ilk kurtaklari, so‘zning sehrli
tovlanishlari, ruhiy holat bilan bog'liq evrilishlari, olam-
ni anglashga intilayotgan nisonning ichki kechinmalari
samoga, osmon jismlariga, tabiat hodisalariga, daraxt-
larga, qushlarga, toshlarga, olovga bog'liq tarzda nam-
oyon bo‘ladi.

Fitrat badiiy psixologizmni o‘rganar ekan, uning tarix-
iy ildizlari hagida shunday yozadi: “O‘rxun-Ensoy obida-
laridan tortib, Mahmud Qoshg‘ariyning “Devoni lug‘otit
turk” asaridagi she’r, maqol, qo‘shiglar, qasida, mu-
nozara kabi she’riy parchalarda ham o'sha davr kishi-
larining individual-psixologik holatlari, xatti-harakatlari,
idroklash va munosabatlari o‘ziga xos tarzda aks ettiril-
ganiga guvoh bo‘lamiz.

Badiiy psixologizm inson xarakteri bilan bogliq
bo‘lganligi sababli badiiy obrazni tadqiq etishda muhim
ahamiyat kasb etadi. XX asrning ikkinchi yarmidan ke-
yin o‘zbek adabiyotshunosligida bu masalaga e’tibor
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garatila boshlangan. Jumladan, Alisher Navoiyning
Xamsa”sida badiiy psixologizm tiplarini tadqgiq etgan
Yoqubjon Ishoqov “Psixologizm xarakter yaratishning
muhim vositalaridan biri”’, — deb ta’kidlaydi.

H.Umurov badiiy psixologizm rus adabiyotshunos-
ligida XIX asrda N.Chernishevskiyning ilmiy izlanishlar-
ida o‘rganila boshlanganligi, o'’zbek adabiyotshunosligi-
da bu jarayon XX asrning 60-yillarida amalga oshiril-
ganligini ta’kidlaydi. Munaqgid 1983 yilgacha yaratilgan
nazariy adabiyotlarda: “Badiiy psixologizm haqida-
gi fikr-mulohazalarga duch kelmaymiz. Bu esa, o'z
navbatida, nazariya bilan praktika o‘rtasida katta “uzil-
ish’ni yuzaga keltirmoqgda”, — deb yozadi. Shuningdek,
keyingi yillarda nashr gilingan nazariy adabiyotlarda
ham bu masala nazardan chetda golgan.

Psixologik tasvir deganda esa, personaj jismoniy ji-
hatlari (his-tuyg‘ulari, kechinmalari, holatlari) va uning
ma’naviy-psixologik olamidan chigib keladigan shaxsiy
tajribasining badiiy tadgigini tushunamiz.

Fransuz psixologik romani tadqiqotchisi
N.V.Zababurova psixologizmni o‘rganishda asarni da-
rajama-daraja tahlil gilishni ko‘zda tutuvchi kompleks
yondashuvni taklif qgiladi:

1) psixologik muammo turi. U muallif dunyogarashi
va badiiy tafakkurini belgilovchi noadabiy (tarixiy-ijti-
moiy, falsafiy, ilmiy) va adabiy (adabiy an’analar, yo-
zuvchi mansub muayyan adabiy ogimning estetik kon-
sepsiyasi va boshq.) omillarning ta’sirini aks ettiradi.
Mazkur problematika psixologizm uchun jiddiy ahami-
yat kasb etadigan masala — asarning qaysi janrda yoz-
ilishi magbulligini ko‘p jihatdan ta’minlaydi;

2) muayyan davr va ijtimoiy muhitga mansub shaxs
konsepsiyasini vujudga keltiradi (badily mazmunda va
ichkini ro‘yobga chiqarish shakllarida amalga oshadi);

3) badiiy tizim va ijodiy metod munosabati yuzaga
keladi (badiiy psixologizm usullarining tarixiy tipologiya-
si ijodiy metodlar tadrijiy taraqqiyoti bilan o‘zaro taqqo-
slanadi);

4) poetika darajasi (badiiy saviya) e’tiborga olinadi.
Bunday yondashuvning algoritmik jihatdan maqgsadga
muvofigligiga e’tiroz bildirish mumkin, albatta. Lekin
shunisi ayonki, u yoki bu asardagi psixologizm tahlilin-
ing mahsuldorligi badiiy matn va uni ko‘rib chigishning

yaxlitligiga yo‘nalganligi (A.P.Skaftimov, Y.M.Lotman,
M.M.Grishman, A.N.Andreyev) bilan bog'lig.
L.Y.Ginzburg “Psixologik tahlil to‘g‘ridan-to‘g‘ri muallif
yoki gahramonlar o'z-o‘zini taftish qilishi shaklida yoki
bilvosita — gqahramonlar xatti-harakatini, kechmishlarini
tasvirlash orqali amalga oshiriladi”’, deya fikr bildirsa,
I.V.Straxov psixologik tahlilni xarakterlarni tasvirlash-
ning “botiniy” (harakatdagi shaxslarning ichki nutq, xoti-
ra obrazlari va tasavvurlari orgali ifodalanadigan ichki
olamini kashf etish) va “zohiriy” (nutq, nutqiy o‘zini tut-
ish, mimika va psixikaning tashqgida aks etadigan bosh-
ga vositalari ifodaviy o‘ziga xosligining yozuvchi tomoni-
dan talqin etilishi) turlariga ajratadi . 1.V.Straxovning
fikriga qo‘shilgan holda, adabiyotshunos A.B.Yesin
psixologik tahlilning uchinchi — “jamlovchi-belgilovchi”
(summarno-oboznachayushey) shakl bilan to‘ldirishni
taklif giladi (personaj fikrlari va tuyg‘ulari haqida ichki
olamda kechayotgan o'‘sha jarayonlarni gisqacha tav-
siflash, belgilash orqali kitobxonga xabar berish usuli).
E’tibor bersak, adabiyotshunoslar psixologik tahlilning
uch asosiy — bevosita, bilvosita va “jamlovchi-belgilov-
chi” shaklini tasniflashadi.

Bu aniq va sodda tavsif barcha xalqglar, barcha asrlar
adabiyoti namunalariga, jumladan, minglab yillar bilan
o‘lchanadigan fenklar namunalariga ham xos bo‘lgan
xususiyatlardir. Aslida yozuvchining, shoirning, drama-
turgning san’atkorligi tasvirlayotgan gahramonining ana
shunday ruhiy olami manzaralarini qay tarzidagi tasvir-
lay olishi bilan belgilanadi. Shu ma’noda, adabiyotning,
badiiy adabiyotning psixologiya fani bilan boshqa fan-
lardan ham ko‘ra eng yaqin sohasi mustahkam aloga-
dorligi e’tiborlidir. Psixologiya inson ruhiy olami tizimini
tadqiq etsa, badiiy adabiyot esa shu psixologik olamni
badiiy jihatdan poetika (obrazlilik) nugtai nazaridan tu-
rib talgin etadi. Atogli adib psixologik mahoratning mo-
hir ustasi Abdulla Qahhor “Psixologizm - ... yozuvchilik
mahoratining eng muhim jihatidir” , - deb uqgtirgan edi.

Darhagqigat, dunyoviy tanigli so‘z san’atkorlari asar-
larining umrboqiyligi, xalqchilligi avvalo g‘oyaviy ko‘lam-
ni, obrazlar xarakter-xususiyatini psixologik jihatdan
gay tarzda mufassal tasvirlay olganliklari bilan bevosita
bog'liqdir.
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RUSSIAN POLYSEMY AND THEIR DESCRIPTION IN SENTENCES

Annotatsiya. Maqola ko‘p ma’noli so‘zlar hagida. Ma’lumki, so‘zlar bitta ma’no va ko‘p ma’nolarga ega bo‘lishi
mumkin. Ko‘p ma’'noga ega bo‘lgan so‘zlar polisemiya deb ataladi. Polisemiyani o‘rganish shuni ko‘rsatadiki, tilning
boyligi va xilma-xilligi so‘zlarning sonida emas, balki ularning ma’nolarining xilma-xilligida, bitta so‘zning turli xil
sharoitlarda ochib berilishidadir. Maqolada rus tilidagi ko‘p ma’noli so‘zlarga oid misollar keltirilgan va gaplar orgali
tushuntirish berilgan.

Kalit so‘zlar: polisemiya, ma’no, kontekst, so‘zlar, leksik birlik, omonimlar, so‘zning ildizi.

Annotation. The article is about polysemy. As we know words can have one meaning and many meanings.
These words which have many meanings are polysemy. The study of polysemy shows that the richness and diver-
sity of language lies not in the number of words, but in the diversity of their meanings, in the ability of one and the
same word to be revealed in different contexts. In this article we have some examples of polysemy of the Russian
language and given sentences to explain them.

Keywords: polysemy, meaning, context, words, lexical unit, homonyms, root of the word.

AHHoTauua. Ctatbs o nonucemun. Kak mMbl 3HaeM, CrioBa MOryT MMETb OLHO 3HAYE€HWE U MHOTO 3HAYEHWUN.
OTn cnoBa, KOTOpble MMEKT MHOr0 3Ha4YeHun, ABMASITCA nonmucemmen. MsydeHme nonmcemum nokasbiBaerT,
yTO BoraTcTBO U pasHoobpa3sune fA3blka 3ak4vaeTcs He B KONMMYEeCTBE CMOB, a B pa3HOOOpasvn nx 3HavyeHun,
B CMOCOBGHOCTM OAHOTO M TOrO Xe CIIoBa pacKpblBaTbCsl B Pa3HbiX KOHTEKCTax. B ctaTbe nmpuBeaeHbl npumepsl

nonmceMumnm pycckoro A3bika 1 aaHbl npeanoxXeHuda no nx 00BbSACHEHNIO.
KntroueBble cnoBa: nonvcemMus, 3Ha4yeHe, KOHTEKCT, CroBa, Nekcmyeckas eanHnLa, OMOHUMBI, KOpeHb cnoBa.

Words can be classified as single- and multi-valued
(polysemantic). In the Russian explanatory dictionary
by V. V. Lopatin and L. E. Lopatina we can find out
that out of approximately 300 words on the letter A 230
(75%) are single-valued and 70 (25%) are polysemous.

Polysemy is the ability of a lexical unit to have two
or more meanings. It is especially characteristic of com-
mon nouns, adjectives and verbs. Thus, the noun “day”
in the same dictionary is marked in five meanings: a
part of the day from sunrise to sunset, from morning to
evening; a day; a period of time within a day occupied
by some activity; a calendar date associated with some
events; time.

The adjective 4épHbin (black) is recorded in seven
meanings: soot, coal; dark as opposed to something
lighter, called white; darkened; gloomy, dreary, heavy;
criminal, wicked; not in charge, auxiliary; physical-
ly heavy and unskilled (uBeTa caxw, yrns; TeMHbIN B
NMPOTUBOMNOMNOXHOCTb YeMy-Hubyab Gonee cBeTnomy,
HasbiBaeMOMy OenbiM; MPUHSABLLUMIA TEMHYIO OKpPacky,
NOTEMHEBLUNIA; MpaydHbl, 6e30TpagHbIN, TSKEMbIN;
NPECTYNHbIA, 3MOCTHbIA; HE TrNaBHbIN, NOACOOHLIN;
PU3NYECKN TSHKENBIV U HEKBanUULMpoBaHHbIn). The
verb natn (to go) is given in 23 meanings: to move
overfoot; to move, to move; to set off, to go somewhere;
to move, to develop in some direction; to act in some
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way, (aBuraTbCs, nepecTynas Horamu; ABUraTbCH,
nepemMeLllaTtbCa; OTNnpaBATbCA, HanpaBATbCA KyOda-
HUOyOb; ABUraTbCH, pas3BMBaTbCA B KakOM-HUOYOb
HanpaeneHuun; NoCTynaTb KakumM-HNMbyab obpasom) etc.
All the meanings of a word form its semantic structure.

Polysemy (polysemy) (gr. poly - many + sema -
sign), is the property of words to be used in different
meanings. Thus, the word “root” in the modern Russian
language has several meanings:

1) the inner part of the nucleus in the hard cover: A
OpELLKN He MPOCTble, BCE CKOPMYNK1 30M0Tble, sapa -
unctein n3ympyg (.); 2) the basis of something (book-
ish): Ha Bonre 66110 yHUYTOXEHO S4p0 (haLLMCTCKON
apmuu; 3) The central part of something (special): agpo
atoma; 4) an ancient weapon tool in the form of a round
molded body: Katartca sgpa, cBuwyT nynu, HaBucnu
xnagHble wrblkn (M.). The semantic connection of the
highlighted meanings is close, so they are all consid-
ered as meanings of the same word.

The word Tpy6a, for example, in the phrases
BogonpoBogHasa Tpyba or noasopHast Tpyba has the
meaning “a long, hollow, usually circular object”. The
word TpybGa is also a brass musical instrument with
a strong, resonant timbre: Tsopeu mon! ormywwun,
3BOH4Yee Bcskux Tpy6! (Mp.). This word is also used
in a special meaning, such as “a channel in the body
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for communication between organs”, e.g., eBcTaxuesa
Tpyba.

Thus, a word in the course of its historical develop-
ment, in addition to its original meaning, may acquire a
new, derivative meaning.

The ways in which the meanings of words are formed
are different. A new meaning of a word may arise, for
example, by transferring a name by the similarity of ob-
jects or their features, i.e. metaphorically (from Gr. met-
aphora - transfer). For example; by similarity of external
features: nose (human) - nose (ship) (Hoc (4enoBeka)
- Hoc (kopabns)), shape of objects: apple (antonovka) -
apple (eye) (abnoko (aHTOHOBCKOE) - A60KO (rnasHoe)),
by similarity of sensations, evaluations: warm (current)
- warm (participation) (Tennoe (TeueHue) - Tennoe
(yyactne)), etc. The names may also be transferred
according to the similarity of functions performed (i.e.
functional transfers): feather (goose) - feather (steel)
(nepo (rycuHoe) - nepo (ctanbHoe)), conductor (an offi-
cial accompanying a train) - conductor (in technology - a
fixture guiding a tool) (koHOyKTOP (BOMKHOCTHOE NNLLO,
conpoBoxjatoLee noess) - KOHAYKTOpP (B TEXHWKe -
npucnocobnexHve, HanpaBnsloLLEee UHCTPYMEHT)).

A new meaning may arise as a result of associa-
tions by proximity (so-called metonymic transfer, Greek
metonymia - renaming). For example, the name of a
material is transferred to a product made of that ma-
terial: Bronze chandelier (material name) - niocTtpa
n3 BpoH3bl (HasBaHue maTtepuwana) - B aHTukBapHOM
MarasmHe npogaBanacb cTapuvHHas BpoH3a (usgenve
n3 atoro matepmana) (product made of this material).
In a metonymic way, various kinds of co-definitions (Gr.
synekdoché) also arise, i.e. naming with one word an
action and its result, compare: 3aHMMaTbCS BbILLMBKOM
(to engage in embroidery) - an exhibition of artistic
embroidery; part and whole (and vice versa), com-
pare: Menbkanu Bywnatel ¢ 6ecko3bipkamMmun U cepble
wuHenwu (i.e. sailors and infantrymen; in this case, a
person is named by the part of the garment), etc.

The different meanings of a word, as well as their
connotations, constitute its so-called semantic struc-
ture and serve as a vivid example of the manifestation
of systemic connections within a single word. It is this
type of relationship that allows writers and speakers to
make wide use of multiple meanings both without a par-
ticular stylistic purpose and for a specific purpose: to
add expressiveness, emotionality, etc. to speech.

When the semantic links between different mean-

ings are broken or completely lost, it is possible to re-
fer to an already known word as a completely different
concept, object, etc. This is one way of developing new
words-homonyms.

Different types of words in the Russian language
have polysemy developed to varying degrees. If we
compare the degree of polysemy development in differ-
ent parts of speech, verbs come first, then nouns and
adjectives, followed by adverbs, interjectives, numer-
als, conjunctions and particles. Borrowed words are
more concrete and unambiguous (akTMBM3MPOBATb,
akkpegutoBaTb) than native Russian words (6exatb,
urpatb, 6patb). This fact can be explained by the fact
that Russian words are the most understandable for a
Russian-speaking person, so they are most often used
in speech, which implies a variation of meanings of the
same word. The assessment of polysemy gives rise to
conflicting opinions among linguists. Some scholars
believe that in an “ideal” language, a word should have
only one meaning, and that there should be a special
name for each meaning. However, this may seem con-
venient only at first glance, in fact the “unambiguity” of
words would diminish the possibilities of the language,
depriving it of its national originality.

Most scholars rightly see the multiple meanings of
words as a manifestation of the strength, not the weak-
ness, of the language. According to some linguists,
about 80 per cent of all words in Russian have more
than one meaning. There is no way to count them,
and not because some words have too many of these
meanings (sometimes up to forty), but because the
language is constantly replenished with new lexical
meanings, which dictionaries do not even have time to
record. [1, c. 24-27]. The study of polysemy shows that
the richness and diversity of language lies not in the
number of words, but in the diversity of their meanings,
in the ability of one and the same word to be revealed in
different contexts. Multisimilarity provides not only dif-
ferent semantic shades and room for lexical reserves,
but also helps to save verbal means to convey a variety
of meanings. Polysemy can be a source of enriching
the vocabulary of a language with new words. Based
on the above, we can conclude that polysemy is only
a phenomenon that is capable of representing various
objects and processes with one word, but an opportu-
nity to enrich and diversify the palette of speech, to add
semantic shades, to give it new lexical meanings.
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USMONLI TURK SHOIRI LARENDELI HAMDIYNING “LAYLI VA
MAJNUN” DOSTONIDAGI QASIDALAR BADIIYATI

Annotatsiya: Ushbu maqolada Larendali Hamdiyning “Layli va Majnun” asari muqaddima qismidagi qasidalar badiiy jihatdan tahlil qilin-
gan. Maqola muallifi mumtoz poetikadagi ilmlar uchligi asosida qasidalarni vazn, badiiy san’atlar va qofiya bilan bog'liq jihatlariga alohida e’tibor

qaratgan.

Kalit so‘zlar: poetika, janr, bayt, vazn, badiiy san’atlar, qofiya, qasida.
Annotation: In this article, the odes in the prologue of Larendali Hamdi’s work «Layli and Majnun» are artistically analyzed. The author of
the article paid special attention to aspects related to weight, artistic arts and rhyme of odes based on the three sciences of classical poetics.

Keywords: poetics, genre, byte, weight, art, rhyme, poem.

Alisher Navoiyning “Layli va Majnun” dostoni o‘zbek
tilida shu mavzuda yaratilgan ilk dostondir. Navoiydan
so‘ng o'zbek, shu jumladan, usmonli turk adabiyotida
ham bir gancha “Layli va Majnun”lar bitildi. “Turk olimi
0O.S.Levendning yozishicha, usmonli turk adabiyotida
“Layli va Majnun” dostonlari yozgan shoirlarning soni
20 dan ortadi” [Levend 1959]. Shunday shoirlardan biri
Larendeli Hamdiydir. Lerandeli Hamdiyning hayoti haqi-
da tarixiy manbalarda aniq ma’lumotlar mavjud emas.
Biz adibning “Layli va Majnun”ida keltiriigan qasidalaridan
biri bag‘ishlangan, Karaman voliysi, sulton Selim Il ning
shahzodalik vaqtida ijod etganligi; yuqorida nomi zikr etil-
gan asarning fanga ma’lum bo‘lgan yagona nusxasining
1542-yilda yaratilganligi kabi ma’lumotlarni umumlashtirib,
shoirning XVI asrda yashaganligi hagidagi ma’lumotlarni
keltirish bilan cheklanib, bevosita asardagi she’r navlar-
i(qasidalar)ning ilmlar uchligi (aruz, badi’ va qofiya ilmi)
bo‘yicha tahliliga kirishamiz.

Asar tarkibi fagat masnaviydangina iborat bo‘lmay,
boshqga she’r navlari, xususan, mugaddima gismida a-a,
b-a, d-a tarzida gofiyalanuvchi to‘rtta qasida, asosiy gismi-
da esa aruzning turli bahrlarida yozilgan besh g‘azal ham
keltiriladi. Biz ushbu kichik ilmiy ishimizda muqgaddima
gismidagi qasidalar badiiyatiga gisqacha to‘xtalib o‘tam-
iz. Birinchi gasida 19 baytdan iborat bo‘lib, Allohga hamd
yo‘nalishida yozilgan. U quyidagi bayt bilan boshlanadi:

ly Kerim-i kér-séz u zii’l-celal (i bi-zeval

iy ‘Alim-i bi-niyaz (i 1a-yezal i zii’l-cemal.

Qasida aruzning ramali musammani maqsur (afoili:
foilotun / foilotun / foilotun / foilon; taqti'si: -V — -/ -V
——/-V ——/-V ~) vaznida yozilgan. Hamdiyning ushbu
gasidasi tuzilishiga ko‘ra qasidaning qasidayi mujarrada,
mavzusiga ko‘ra esa madh (hamd) turiga mansub. Qasida
hajman yirik bo‘lgani bois baytlarni badiiy san’at nuqtayi
nazaridan alohida-alohida tahlil gilmay, ko‘p qo‘llanilgan
badiiy san’atlar nomini umumiy berib o‘tishni joiz topdik.
Qasidaning birinchi baytida zulqavofiy, tanosub, talmih,
golgan baytlarida esa yuqoridagi badiiy san’at navlari bi-
lan bir gatorda tashbih, tazod, husni ta’lil ham keltiriladi.

Qasida qofiyaning o‘zak tarkibiga ko‘ra murdaf qofiya turi-
ga kiradi.

Mugaddimadagi ikkinchi qasida “Kaside der sifat-i
hatemU’'n-nebiyyin  ‘aleyhi’'s-selam” deb  nomlanib,
Payg‘ambar (s.a.v) madhiga bag‘ishlangan. Qasida 32
baytdan iborat, aruzning muzori’ bahrida yozilgan (mafuv-
lu / foilotun / maf'uvlu / foilun; taqti'si: ——V/-V—-—/—-=V
/ =V —=). U quyidagi bayt bilan boshlanadi:

Ya seyyide’l-halayik ya mefhare’l-imem
Ya mazhare’l-halayik ya dafi* a’z-zulem.

Qasidaning juda ko‘p ofrinlarida biz yuqorida sanab
o‘tgan badiiy san’atlar, shu jumladan, talmih san’ati (Arab,
Acem, Adem, Ka'be, Bihist, Medine, Harem, Mi‘rac v.b),
shuningdek, tashbihning go‘zal namunalari go‘llanilgan.
Qasida qofiyaning o‘zak tarkibiga ko‘ra mujarrad qofiya
turiga kiradi.

Keyingi qasidalar sulton Sulaymon (Kaside Der Sifat-i
Padisah-1 ‘Alem-penah Hazret-i Sultan Siileyman) va
shahzoda Salim (Kaside Der Na‘'t-1 Sehzade-i Cevan-
baht Hazret-i Sultéan Selim tavvelallahu ‘dmrehd) madhi-
ga bag‘ishlangan. O‘n besh baytlik birinchi qasida ramali
musammani maxbuni maqgtu’ (foilotun / failotun / failotun /
fa'lun; - V—--/VV--/VV-—-/ —— vaznida yozil-
gan bo'lsa, ikkinchisi ramali musammani magsur vaznida
bitilgan, o'ttiz bir baytdan iborat. Har ikki qasida ham qofi-
yaning o‘zak tarkibiga ko‘ra mujarrad qofiya turiga kiradi.
Ikkalasida ham yuqorida sanab o‘tiigan badiiy san’atlar
yetakchilik giladi. Adib ushbu gasidalarida zamona hukm-
dor va shahzodalarining yaxshi va xayrli amallari sanaydi,
ularga ezgu tilaklarini tilab, gasidani tamomlaydi.

Xulosa qilib aytganda, Larendeli Hamdiyning “Layli va
Majnun” dostonida keltiriigan gasidalarning uchtasi ramal,
bittasi muzori’ bahrida; qofiyaning o‘zak tarkibiga ko‘ra
mujarrad, murdaf qofiya turlari yozilgan; asarda badiiy
san’atlarning tashbih, tanosub, talmih, tazod, husni ta'lil,
zulgavofiy singari o‘nga yaqin turlaridan mohirona foydal-
anilgan. Bu esa shoirning yuksak badiiy mahoratidan da-
lolatdir.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Navoiyshunoslik / Sh.Sirojiddinov, D.Yusupova, O.Davlatov. — Toshkent: Akademnashr, 2020.
2. Aruz va mumtoz poetikaga kirish / Dilnavoz Yusupova. — Toshkent: Akademnashr, 2020. — 304 b.
3. Anuwep Haowii: komycuin nyrat/ Maceyn myxappup: LW.CupoxupanHos. -T.: «lWapk», 2016. - 480 6.
4. Levend Agah Sirri. 1959. Arab, fors ve tiirk edebiyatlarinda Leyla ve Mecnun hikayesi. Ankara.
5. Saber, Belal. 2004. Leyla ile Mecnin Mesnevisinin Arap, Fars Ve Tiirk Edebiyatinda Ele Alinis Bigimi ve Larendeli Hamdi’nin Eseri.
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INTERROGATIV QURILMALARDA SHAKLIY VA MAZMUNIY
MUVOFIQLIK MASALASI

Annotatsiya: maqolada nasriy asarlarda qo‘llanilgan so‘roq birliklarining shakliy va mazmuniy muvofigligi to‘g'risida fikr
yuritiladi.

Kalit so‘zlar: interrogativ konstruksiyalar, shakliy va mazmuniy muvofiglik, nomuvofiqlik, ritorik so‘roq gap, lingvopoetika.

Keywords: interrogative constructions, formal and substantive correspondence, inconsistency, rhetorical question, linguo-
poetics.

Annotation: the article discusses the formal and substantive compatibility of the interrogative units used in prose works.

AHHOTauus. B cTaTbe paccmaTtpuBaeTcs opmarnbHas U codepXaTenbHas COYeTaeMOCTb BOMPOCUTENbHbLIX €OUHWL,
MCMONb3yeMbIX B MPO3aNYECKMUX NPON3BEAEHNSIX.

KnroueBble crnoBa: BONPOCUTENbHbIE KOHCTPYKUUK, hopMarnbHOe U CoaepKaTerlbHOe COOTBETCTBME, HECOOTBETCTBUE,

pUTOPUYECKUIA BONPOC, NIMHIBOMO3TMKA.

O‘zbek tilshunosligida so‘roq gaplarda emotsion-
al-ekspressiv fikrning ifodalanishi, so‘roq gaplarn-
ing mazmuniy mundarijasi, so‘roq gaplarda tasdiq va
inkorning ifodalanish xususiyatlari bo'yicha bir gator
tadgigotlar mavjud. Lingvopoetika va lingvokulturologi-
ya bo‘yicha olib borilgan tadqgiqotlarda ham interroga-
tiv konstruksiyalarning o‘ziga xos qirralari tahlilga tor-
tilgan. Tilshunos A.Abdullayev “Ritorik so‘roq gaplar
emotsional-ekspressiv fikr ifodalash vositasi sifatida”
nomli magolasida ritorik so‘roq gaplarning semantik
va grammatik xususiyatlariga to‘xtaladi. Olim 1983 vyil-
da “O‘zbek tilida ekspressivlikning ifodalanishi” nomli
monografiyasini e’lon qildi. (Abdullayev, 1983) 1987
yilda esa uning “O‘zbek tilida ekspressivlik ifodalash-
ning sintaktik usuli” nomli monografiyasi nashr etildi.
(Abdullayev, 1987) A.Abdullayev mazkur monografi-
yasida so‘roq gaplarda ekspressivlikning ifodalanish
usullari hagida batafsil ma’lumot beradi. Tilshunos
M.M. Haynazarova esa “So‘roq gaplarda shakl va maz-
mun nomuvofigligi” mavzusida dissertatsion tadqigot
amalga oshirgan. (Haynazarova, 1999) Mazkur tad-
giqotda so‘roq gaplardagi shakliy va mazmuniy nomu-
vofiglik chuqur tahlil gilingan. “Nega olmoshli so‘roq gap
mazmuniy tuzilishidan anglashiladigan yashirin axborot
buyrug-tasdiq, buyrug-inkor xarakterida bo‘ladi:

— Buni eshitgan keksalar tayoq ko'tarib yosh-yalang
ustiga yugurishadi, bechora yoshlar tayoqdan o‘zlarini
olib gqocharkan, bir-birlariga qarab piching otishadi:

— Nega qochasan? Xudo ham senga berayotir, ol-
maysanmi?” (Cho‘lpon. “Kecha va kunduz”)

Matndagi “Nega gochmaysan?” gapi ham shak-
liy-mazmuniy jihatdan nomuvofig bo'lib, uning maz-
muniy tuzilishidan “Qochma!” buyrug-inkor axboroti
anglashiladi. Shuningdek, nega so‘roq olmoshli so‘rog-
buyrug gapdan keyin yashirin axborotni takror oshkori
tarzida qo'llanishi ham kuzatiladi:
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— Ha, nega qoqqgan qoziqday qaqqayib turibsan?
O'tir! (O'tkir Hoshimov)

— Nega eshikning
(So‘zlashuvdan)

oldida turibsiz?  Kiring!

Birinchi gapdagi “Nega qoggan qoziqgday gaqgayib
turibsan?” gapining ichki tuzilishidan “Qoqqgan qozigday
gaqgqgayib turma” buyruqg axborotining anglanishi bilan
birga, undan so‘ng yuzaga chiqishi kerak bo‘ladigan
nogislikni ifodalovchi nutq birligi ham ishlatiladi. Birinchi
gapdan anglashiladigan yashirin mazmunda fagat
“Qoqgan goziqday gaqgqayib turma” axborotigina emas,
balki undan so‘ng go‘llangan buyruq gapining ma’nosi
kuchli tarzda ifodalanadi. Ikkinchi gapdagi so‘roq gap-
da “Eshikning oldida turmang” buyruq ma’nosi emas,
balki undan so‘ng qo‘llangan “Kiring” buyrug gapining
ma’nosini kuchli tarzda anglatish magsad qilib olingan.”
(Haynazarova, 1999. B. 47.)

Abdulla Qahhorning “O‘g’ri” hikoyasidagi interrog-
ativlarning ifoda tarzi lingvopoetik jihatdan alohida
diqqatga sazovor:

— Yaxshi ho’kiz birov yetaklasa keta beradimi?

— Bisotimda hech narsa yofq...

OZzi qaytib kelmasmikin?.. Birov olib ketsa qaytib
kela ber, deb qo‘yilmagan ekan-da! Nega yig‘lanadi?
A? Yig'lanmasin!

“Yaxshi ho‘kiz birov yetaklasa keta beradimi?”
gapida shakliy mazmuniy nomuvofiglik kuzatiladi.
Mazmuniga ko‘ra mazkur gap “Yaxshi ho‘kiz birov ye-
taklasa keta bermaydi” tarzida shakllantiriigan bo‘lishi
kerak edi. Ammo bunday nomuvofiglik yozuvchining
badiiy niyatiga xizmat qiladi. Aminning takabburligi
interrogativ shaklidagi konstruksiya orgali aniq ifoda-
langan. Agar mazmunga mos shakl tanlanganida edi,
inkor-tanbeh ma’nosi bu qadar ta’sirchan namoyon
bo‘lmas edi. “Nega yig‘lanadi? A? Yig‘lanmasin!” gap-
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ining mazmuniga mos shakl “Nega yig‘laysiz? A?
Yig‘lamang!” tarzida bo'lishi kutiladi. Bu parchada
asosiy urg‘u “Yig‘lanmasin!” buyruq gapida bo'lib, un-
dan oldin kelgan interrogativ konstruksiyalar ayni shu
buyrugning kuchli ta’kid olishiga xizmat gilgan. Fe’lning
aniq nisbatda berilmasligining sababini ham amin
xarakteridagi takabburlik bilan izohlash mumkin. Go‘yo
“Nega vyig'laysiz? A? Yig‘lamang!” desa, magomi yo'l
bermaydi, “Nega yig‘laysan? A? Yig‘lama!” desa, yoshi
ulug‘ odam. Yozuvchi aminning kibrini majhul nisbatda-
gi fe’l orqali g‘oyatda aniq ko‘rsatib bergan.

Ellikboshi bilan Qobil bobo orasidagi suhbatda esa
ellikboshining ayyorligi boshga yo'llar bilan oshkor
gilinadi:

— Ey, yosh bolamisiz? Nega yig'laysiz? Kap-katta
odam... Bitta ho'kiz bo‘lsa bir gap bo'lar, xudo ajalga
to’zim bersin! Men qaynatamga aytayin, sizga bitta
ho'kiz bersin. Bitta ho'kiz odamning xunimi?

Mazkur parchadagi interrogativiar “Yosh bola emas-
siz!”, “Yig‘lamang!”, “Bitta ho‘kiz odamning xuni emas!”
kabi inkor va buyruq prisuppozitsiyalarini ifodalaydi.
Bu tarzdagi ifodada oddiy, bir tomonlama yo‘naltiriigan
buyruq anglashiladi. So‘roq shaklida esa ayni o'sha
buyruq yashirin tarzda yo‘naltiriladi va “gabul giluvchini”
0'z-0‘zini so‘roglashga majbur qilish orgali aktuallashti-
radi.

Tilshunos Yu.V.Fillipova dialogik nutqdagi interrog-
ativ replika ko‘rinishlarining semantik va pragmatik tav-
sifiga bag‘ishlangan dissertatsion tadgigotida shunday
fikrni ilgari suradi:

“Interrogativ qurilmalarning muhim belgisi deyilgan-
da ular tarkibida maxsus so‘zlarning (so‘roq olmoshlari,
yuklamalar, bog‘lovchilar va hk.) mavjud bo'lishi, ma’lum
bir so‘z birikmasida (gapda so‘zlarning morfologik va
sintaktik jihatdan turli shakllarda bog‘lanishi), intonat-
siya, muayyan maqsadga ko‘ra ifoda qilish, shu bilan
birga uni ritmik guruhlarga va sintagmalarga bo‘lish
nazarda tutiladi. O‘z navbatida interrogativ qurilmalar
mulogot magsadiga ko‘ra, suhbatdoshni hayajonga
solishni, unga yo‘naltiriigan savolga javob berish orqali
mulogot davomiyligiga erishishni tagazo qiladi. Biroq,
interrogativ qurilmalarning aksariyati so‘roq ma’nosini
0'z ichiga olmaydi. Xususan, ritorik so‘roq gaplar javob
talab gilmaydi. Bunda javob so‘rogning o‘zida ifodala-
nadi, faqat ritorik so‘roq tinglovchini fikrlashga undash
yoki e’tiborini tortish orgali uni yanada faollashtiradi,
ya’ni ritorik so‘roq qaratilgan shaxs muloqot jarayonida
o‘zicha xulosa chiqarishga majbur bo‘ladi: “Kim biladi
o‘sha so‘zlarni, hagiqatni anglatguvchi so‘zlarni, fagat

senmi, fagatgina sen?” (U.Shekspir).” (Filippova, 2007.
S.81)

Tadqiqotchi interrogativlarning ekspressiv shakli si-
fatida ritorik so‘roq gaplarni tahlilga tortadi:

“Ritorik so‘roq gaplar yana bir xususiyati shunda-
ki, ular ifodalangan axborotning ishonarliligini yanada
kuchli ifodalashga va tinglovchini uning o‘zgarmas xu-
susiyatini anglashga undaydi. Bunda ritorik so‘rogning
shakli ma’ruzachining fikriga stereotipik maqom ber-
ishga, ya’ni ma’ruzachining so‘zlariga, muhokama
gilinayotgan ritorik so‘roq mazmuniga o‘ziga xos shakl
berishga va tinglovchini so‘roq orqgali ifodalangan maz-
mun ustida fikr yuritishga majbur qiladi.” (Stepanova,
1986. S.38.)

Filippova o'z tadqiqotida so‘roq ohangi bilan aytilsa
ham javob talab qilmaydigan gap ko'rinishlari haqida
shunday ma’lumot beradi:

“Ritorik so‘rogdan tashqari, boshga so‘roq konstruk-
siyalar ham mavjud bo‘lib, ular ham javobni talab qil-
maydi, biroq ayni paytda ochiq informatsiyani o‘z ichiga
olmaydi. Shunday qilib, Chexovning “Odam bilan itning
suhbati” asarida quyidagi replika mavjud: Aaaaaa!..
tishlamogchimisan? Shunday! Rahmat, Juchka... yoki
galaysan? Hozir, gandaysan? So‘roq ma’nosidagi in-
tonatsiya bo‘lgani bilan bu savol emas — replikaning
ma’nosi shundayki, ma’ruzachi murojaat qilinayotgan
shaxsning ismiga va kimga murojaat gilayotganiga
ahamiyat bermaydi.

Lermontov satrlaridagichi?! Nima o‘zi? Xursand
bo‘ling... — u azobga dosh berolmadi / So‘nggisini olib
chigolmadi... Bunda so‘roq shaklidagi “nima 0'zi?” (chto
j?) so‘roq emas, balki umumiy gabul gilingan garashlar-
ga, giyinchiliklar dosh berishni istamaslik mazmuni mav-
jud. Shunday qilib, interrogativ konstruksiyalar so‘roq
mazmunini ifodalaydi va tasdiglanayotgan xabarning
ma’nosini faollashtirishga, shuningdek his-tuyg‘ularni
harakatga keltirishga xizmat qiladi.” (Filippova, 2007.
S.82)

Anglashilganidek, interrogativ konstruksiyalar gap
mazmuni bilan birga tinglovchi his-tuyg‘ularini faol-
lashtiradi, ortaga tashlangan interrogativ orqali tin-
glovchilarning munosabat tarzini belgilaydi va chuqur
mushohada yuritishga xizmat qiladi. Interrogativ qur-
ilmalarda kuzatiladigan shakl va mazmun muvofigligi
masalasi lingvopoetik tadqiqotlar uchun katta ahami-
yatga ega ma’lumotlarni berishi tayin. Aynigsa, shakl
va mazmun nomuvofigligi orgali yuzaga chigadigan
ma’nolar alohida ahamiyatga molik bo‘ladi degan fikrd-
amiz.
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Kichik tadqgigot

Karomat MULLAXO’JAYEVA,

Toshkent davlat o’zbek tili va adabiyoti universiteti dotsenti.f.f.n

Nafisa RAXMANOVA,
Chirchiq davlat pedagogika universiteti o’qituvchisi

ALISHER NAVOIYNING “FARHOD VA SHIRIN” DOSTONIDA NIZOMIY
AN’ANALARI VA ULARNING YANGICHA TALQINI

Sharqg mumtoz adabiyotida mavjud an’anaviylik ada-
biy hodisasi ko’plab sujet va mavzularning bugungi kun-
gacha yetib kelishida muhim o’rin tutadi. Turli davrlarda
yashagan shoirlar ijodida an’anaviy mavzularning talginini
o’rganish ularning tarixini, genezisini aniglashga imkon
beradi. lkkinchi tomondan, muayyan mavzu yoki adabiy
sujetning har bir davrdagi adabiy kanonlar, davr ijtimoiy-si-
yosiy va axloqiy garashlari bilan muvofiglashishi va, albat-
ta, ijodkorning iste’dodi darajasida badiiy talgin etilganiga
guvoh bo’lish mumkin.

Ko’pchilikning nazarida A. Navoiyning “Farhod va
Shirin” dostonida Nizomiy an’analari mavzusi deyarli tad-
giq etib bo’lingandek. Chindan, bu mavzu bo’yicha so-
haning yirik olimlari muayyan tadgigotlarni olib borganlar.
Jumladan,Y. E. Bertels tadqiqotlarida Nizomiy “Xamsa’si,
Navoiy “Xamsa’si ancha keng o'rganilgan edi. O’zbek olimi
Sodir Erkinovning “Navoiy “Farhod va Shirin”i va uning qiy-
osiy tahlili” monografiyasi [5] chop etilganiga ellik yil bo’ldi.
Ozar-boyjonlik shargshunos olim G’azanfar Aliyev tadgiqot-
lari ham e’tiborga molik. [3]

Ushbu mavzuga bugun yana qayta murojaat qil-
ishimizning sabablari bor. Jumladan, keyingi yillari Nizomiy
Ganjaviy va Alisher Navoiy asarlari, shu jumladan, “Xusrav
va Shirin” va “Farhod va Shirin” dostonlarining yangicha
yondashuvlar asosida tadqiq etilishi, yangi talginlarning
vujudga kelishi ushbu masalaga gayta murojaat qilish
zaruratini yuzaga keltirdi. Aynigsa, Navoiy asarlari maz-
muni va mohiyatini uyg’'unlikda tekshirishga bo’lgan urin-
ishlar bugun 0’z samarasini bermoqda. Ikki shoir doston-
larini giyoslab o’rganganda, ana shu talginlardan foyda-
lanish Nizomiy an’analarini davom ettirgan Navoiy ijodiy
niyatini chuqurroq anglashga imkon beradi. Alisher Navoiy
“Farhod va Shirin” dostonining kirish boblaridan birida:
“Emas oson bu maydon ichra turmoq, Nizomiy panjasi-
ga panja urmoq...” deb yozgan edi. Albatta, bunda shoir
fagat Nizomiyga bas kelish masalasini emas, balki an’ana
chambarida turib, yangi asar yaratishni ham nazarda tut-
gan. Zero, bunday vaziyatda — muayyan talablar doirasida
asar yozish, shoir uchun o’zi tanlagan erkin mavzuda asar
yozishdan mushkulroq ekanligini Y.E.Bertels ham o’zining
nazira haqgidagi fikrlari asnosida aytib o’'tgan edi.

Alisher Navoiy ham “Farhod va Shirin’ni yozishni
boshlaganida: “Ani nazm etki, tarhing toza bo’lg’ay,
Ulusga mayli beandoza bo’lg’ay”, — deb yangi tarhdagi
asar yozishni 0’z oldiga maqgsad qilib qo’ygan edi. Nizomiy
ham, Navoiy ham sujetni shakllantirish uchun ko’plab
manbalarni o’rganib chiggan. Bu hagda Navoiy o’z asari-
da ma’lumotlarni ochiq ifodalaydi.So’z ustasi Nizomiy,
Hindiston sehrgari Xusrav Dehlaviy, shoir Ashraf asarla-
rini, shuningdek , tarixiy asarlarni sinchiklab, taggoslab
o'rgangan Navoiy bu asarlar o'rtasidagi ixtiloflarni ham
ko'ra oldi. Navoiy o'z dostonining salaflari, xususan,
Nizomiy dostonidan farq qilishi kerakligini takidlab, yangi
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doston yozishi muhimligini va uning sabablarini ko’rsatadi.
Birinchi sabab:

Yo’q ersa nazm qilg’onni xaloyiq
Mukarrar aylamak sendin ne loyiq.

Xush ermas el so’ngincha raxsh surmak,
Yo'likim, el yugurmishtur yugurmak.[1;44]

(Axir boshqalar nazm qilganni takrorlash senga yarash-
maydi. Eldan orqada qolib, ot choptirish ham, odam-
lar bosib o'tib ketgan yo’ldan yugurib yurish ham senga
yarashmaydi.)

Bu dostonni yozishga ikkinchi sabab shoirga yopish-
gan ishq balosi edi:

Yana bois bukim, ishqgi balosho'r,
Bir o’tdin aylab erdi jonima zo'r.

Tilim xud bor aning ta’rifida lol,
Qilay xomam tilidin sharhi ahvol.

Hazin jonimda bor erdi baloye,
Balolig’ ishq ila haryon havoye.[1;35]

(Dostonni yozishga yana bir sabab, menga balo bo’lib
yopishgan sevgi bo’lib, bu sevgining o’ti jonimga zo'rlik
qilib qgiynar edi. Tilim u sevgini ta’rif gilishdan lol; shun-
day ekan, men o’z ahvolim sharhini galam tili bilan bera
golay. O’ksik jonimga bir balo yopishgan bo’lib, bu ishq
g’avg’olari meni har dam havoyi qilib qo’ygan edi.)

Birov ishqi solib jonimg’a anduh,
Mashaqggat toshi yuklab ko’h to ko’h.
Bo’lub zulmi o’tidin xasta jonim,
Qarorib dudi birla xonumonim . [1;35]

(Bir mahbubaning ishqgidin jonim gayg’'u-alamda bo’lib,
yelkamga tog’-tog’ mashaqqat toshlari ortilganday edi.
Uning zulmi olovidan jonim xasta va u o’tning tutunidan
xonumonim qoraygan edi.)

Shunda unga g oyibdan bir nido kelib, hotif (g’oyibdan
oq fotiha beruvchi) uni yangi bir asarni yozishga ilhomlan-
tirganini, keyin Jomiyning oldiga borganini, u ham shoirni
duo qilib, bu ishda unga oq yo’'l tilaganini yozadi.

Ma’lumki, an’ana va o’ziga xoslik muammosi tadqiq
etilganda qiyoslanayotgan asarlarni g’oya va badiiiyat
uyg’unligi — poetika mezonlari nugtayi nazaridan o’rgan-
ish taqozo etiladi. Bunda har ikki dostonning kompozitsion
o’ziga xosligi, ularning sujet va obrazlari poetikasi nazarda
tutilmoqda.

Shargda Xusrav va Shirin muhabbati hayotiy asosga
ega ekanligi va xalq og'zaki ijodida targalgani haqida-
gi fikrlar manbalar asosida Bertels, S.Erkinov kabi tad-
giqotchilar tomonidan aniglab berilgan. Dastlab yozma
adabiyotga Firdavsiy “Shohnoma”si orqali kirib kelgan bu
mavzu ko’prog Xusrav Parvezning sulolasi, siyosiy faoliya-
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ti, hokimiyatga oid ishlari talginiga ko’proq o’rin ajratilgani
bilan e’tiborni tortadi. Bu — bir jihatdan Firdavsiy asarining
tabiati bilan bog’lig. “Shohnoma” — shohlar haqgidagi gah-
ramonlik dostoni. Buni uning mutaqorib bahrida yozilgani-
da ham ko’rish mumkin.

Nizomiy esa 0’z dostonida ishq mavzusini birinchi plan-
ga olib o’tdi. Hatto uning bahrini ham o’zgartirdi, chunki
Xl asrda romantik dostonlarni (qahramonlik dostonlaridan
fargli ravishda) hajaz bahrida yozish tendensiyasi shakl-
langan edi. Bu haqda o’z fikrlarini bayon qilgan Y.E.Bertels
yana shunday deydi: “Nizomiy dostoni hajaz bahrida yozil-
gan va uning nomlanishida ikkita ism turibdi, bu bilan shu
narsa aniq ko’rinmoqdaki, Xusravning sulolaviy tarixini
yoritish muhim masala bo’iImay qoldi”. [4;63]

Ishqiy mavzudagi ushbu dostonning o’z obrazlar tizimi
shakllana boshladi. Bular: Xusrav, Shirin, Buzurgmehr,
Shopur, Farhod, Bahrom, Maryam, Shakar, Sheruya,
Shamira (Mehinbonu), ...

Nizomiyning obrazlarni olib kirish mahorati ham o’ziga
x0s. Jumladan, Xusrav va Shirin munosabatlari, bu mu-
nosabatlar dinamikasi, dramatizmga to’'la voqealar tas-
viri ko’proq Shopur va Farhod obrazlari atrofida kechadi.
Nizomiy ularni “Shohnoma”’ning Xusravga aloqasi bo’l-
magan boshga dostonlar ichidan tanlab oladi. Masalan,
Farhod “Shohnoma”dagi Suhrob va boshqalarga alogador
dostonlardan olingan. Deylik, u yerda Farhod pahlavon,
tug’bardor... Nizomiy uni mahorat bilan javobsiz ishgning
egasi — oshiqqga aylantiroldi.

Nizomiy dostonida garchi Shirin Xusravni yaxshi ko'’r-
sa-da, lekin muallif Xusravga nisbatan kitobxonda xayrix-
ohlikni uyg’otmaydi, balki uning timsolida oshiq shahzo-
da, keyinchalik shohning 0’z magsadiga yetish uchun
harakatlarini, g'ururini ham ko’rsatadi. Shirin tuyg’ulari
va Farhodning sevgisi kitobxonda ularga nisbatan mehr
uyg’otadi. Nizomiyning ushbu dostonga Farhodni olib kiri-
shi keyingi dostonlarda (Dehlaviy va Navoiy dostonlarida)
barcha obrazlarning tadrijiy takomilini va yangi talginlarga
ko’chishiga xizmat qildi.

Xusrav va Shirin muhabbati hagida doston yozgan
Nizomiy tarixiy hagiqatdan juda uzoglashib ketmagan.
Shirin orqali 0’z muhabbatiga intilgan, uning uchun ku-
rasholgan jasoratli va go’zal bir qgiz tasvirlanar ekan, bu
go’zallik zamiriga aslida, uning oqilaligi, 0’z izzat-nafsi,
or-nomusi yo’lida bardoshli bir siymo turadi. Shirin orqgali
Nizomiy ma’rifatni olib kirdi. Alisher Navoiy esa bu ma’rifa-
tni irfon darajasiga ko’tardi.

“Farhod va Shirin” dostonining keyingi yillardagi tahlil
va ilmiy talginlari shuni ko’rsatmoqdaki, dostonning suijeti,
obrazlarining asosiy gismi ramziy-majoziy xususiyatlarni
kasb etgan. Har bir obrazning matnda ifodalayotgan ro-
mantik-sarguzashtlar sifatida idrok etayotgan ma’nosi bi-
lan birga botiniy ma’nosi ham mavjud. Bu ichki mazmun bir
jihatdan ijtimoiy hayot bilan bog’lansa, ikkinchi tomondan
va asosan, irfoniy — tasavvufiy ma’noga tutashib ketadi.
XV asrda, Navoiy yashab ijod gilgan davrda nagshbandiy-
lik g’oyalarini badiiy fjodda ham muhim o’rin tutishi “Farhod
va Shirin’da, umuman “Xamsa”da muallifning kontseptual
garashlarini ifodalashga imkon bergan edi.

Kichik tadqgiqot

Bular Navoiyning o’z dostonida obrazlarga yuklagan
vazifalar va ular bilan bog'liq turli epizodlar tahlilida yana
ham ochqgroq ko’rinadi, jumladan:

Farhodning asosiy gahramon sifatida tanlab olinishi
(Nizomiyda Farhod ikkinchi darajali obraz);

to'rt faslga atab qurilgan gasrlarning ramziy ma’no-
lari va Moniy, Boniy, Qoran obrazlariga yuklangan vazi-
falar (Nizomiy dostonida to’rt gasr jahongir Shamira
(Mehinbonu)ga tegishli bo’lib, u yilning to’rt faslida ko’chib
yurib, o’sha gasrlarda yashaydi);

solik insonning — darveshtabiat Farhodning bu dunyo
boyliklariga munosabati;

Farhodning Shirin jamolini (mazharni) ko’rish uchun
gancha sinovlarni boshidan kechirishi (Nizomiyda Shopur
chizgan suratni ko’rib Shirin Xusravga oshiq bo’lib goladi,
Eronga kelib badbo’y gasrda yashab Xusravni kutishga
majbur bo’ladi);

Yunoniston safaridagi Farhod sarguzashtlari — boshi-
dan kechirgan vogealarning (Ajdarho, Samandar yog’i,
Ahriman dev, temir paykar, Sulaymon uzugi, sher,
Jahonbin jomi, sandiqdagi ko’zgu) ramziy ma’nosi ;

Suhaylo, Xizr, Suqgrot obraziga yuklangan tasavvufiy
vazifalar;

Shirinning Farhodni yaxshi ko’rishi (Xusravni emas);

Farhodning Shirin uchun sut arig’i emas, balki butun
xalgqa suv olib keladigan ariq va hovuzni qazishi, suvning
tasavvufiy ma’nosi;

Shirinning atrofidagi gizlardan har biri ilmning bir so-
hasini mukammal egallaganligi (Nizomiyda ular ovda,
chavgon o'’yinida va gissago’ylikda mahorat ko'rsatadilar);

Shopur va Farhod do’stligiga yuklangan tasavvufiy
mazmun (Nizomiyda Shopur Xusravning ishqgiy sargu-
zashtlarida yordam beruvchi do’sti, to’y kuni Xusrav unga
Shirinning mulki - Armanzaminni sovg’a qiladi );

girgta insonning tushiga kirgan Jannat epizodi orgali
solikning eng oliy magomga yetgani - Olloh bilan birlashib
ketganini ta’kidlash;

Farhod obrazi orqali
ochib berish;

llohiy ishq odami bilan foniy dunyo kishilari orasidagi
ruhiy-ma’naviy tafovutlarni ko’rsatish;

doston sujetiga Navoiy tomonidan kiritilgan epizodik
obrazlarga yuklatilgan vazifalar.

Ko’rinib turibdiki, Alisher Navoiyning “Farhod va
Shirin” dostoni manbalardagidan ancha farq giladi. Buni
Navoiyning dostonda o’z ilohiy ishqini, bu ishq orqgali dard-
li dillar rozini kuylaganligi bilan asoslash mumkin. Alisher
Navoiy “Muhokamat ul-lug’atayn” asarida [2;120] “Farhod
va Shirin” dostonini yozishda Xusrav Dehlaviyning “Shirin
va Xusrav’idan ilhomlanganini yozgan. Tosh yo’nish kas-
bini o’rganib, dunyo kezishni istagani uchun saroydan qu-
vilgan Chin shahzodasi Farhod bu dostonda ham ikkinchi
darajali obraz hisoblanadi. Har ikkala dostonda majoziy
ishgni ulug’lash bosh magsad hisoblanadi. A. Navoiy ijodiy
tatabbu yo’lidan borib, majoziy ishqg dostonini ilohiy ishq
dostoniga aylantirdi, zamondoshlariga nagshbandiylik va
tasavvufning murakkab qoidalarini badiiy talginda sodda
qilib tushuntirib bera oldi.
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Kichik tadqgigot

Gulira’no RASULOVA,
Alisher Navoiy nomidagi
ToshDO'TAU 2-bosqich magistranti

“SAB’AI SAYYOR” DOSTONINI O‘RGANISHDA
MATN TARIXINING O‘RNI

Alisher Navoiy asarlari matni tabdilini tadqiq qilishda
matn tarixi va matn tahriri muhim ahamiyat kasb etadi.
Jumladan, rus olimi D.S.Lixachyovning e’tirof etishicha,
matn tarixi tushunchasi muayyan asar matnining bar-
cha masalalarini gamrab olinishi lozim, shuningdek,
u yoki bu asarga alogador faktlarni imkon qadar to‘la
gamrab o‘rganishgina bizga asar matni tarixini keng
ma’noda kashf etish imkonini beradi'.

Rus olimi B.V.Tomashevskiyning matn tarixi adabi-
yot tarixi tadgigotchisiga adabiy yodgorlikka oid zohiriy
ma’lumotlarni emas, muallif laboratoriyasining botiniy
jihatlarini kashf etish imkonini beradi?, degan qgarashi
muallif dunyogarashini yoki asar yaratilgan davr ruhini
kitobxonga sezilarli darajada etkazib berish uchun asos
bo‘la oladi.

Matnshunos, adabiyotshunos olim, filologiya fanlari
doktori, professor Shuhrat Sirojiddinov “Matn tarixini
o‘rganishda qolyozma asarning mavjud nusxalarini
o‘zaro giyosiy tekshirishdan boshlash lozimligi, matnlar
to'lig, nugsonli, tuzatilgan (redaksiyaga uchragan) yoki
tugatiimagan ko‘rinishlarda uchrashi mumkinligi, qo‘ly-
ozma nusxalarda uning tarixi bevosita gayd etilgan yoki
bilvosita aniglanadigan belgilar yordamida tiklanishini”
o'rinli ta’kidlaydi.

Matnshun  olim, filologiya fanlari  doktori
R.Zohidovning matn tarixi haqgida quyidagi mulohazalari
e’tiborga molik: “Muayyan matnning paydo bo‘lishidan
to oxirigi holatigacha davom etgan o‘zgarishlar silsilasi
matn tarixini tashkil giladi. Aksar matnlar ma’lum vaqt
mobaynida sub’ektiv (muallif, kotib, nashrga tayyorlov-
chi, muharrir) va obyektiv omillar ta’sirida o‘zgarishga
uchraydi™.

Adabiy manbashunos va matnshunos olimlarn-
ing fikr-mulohazalarini tasdiglagan holda, bizningcha,
“‘go‘lyozma manbalarni muallif yashagan davrdan to
uning vafotigacha bo‘lgan davrlarda ko‘chirilgan mat-
nlarning o'‘zaro qiyosiy jarayonlarini amaliy hamda
nazariy jihatdan o‘rganish, ulardagi farglar matn tarixi
muammolari yuzaga kelish sabablarining ilk ko‘rin-
ishlarini namoyon qiladi. Masalan, muallif yashagan
davrda ilk bor ko‘chirilgan devon, bayoz, majmua yoki
tazkiralardagi asarlar keyinchalik (muallif) u tomoni-
dan qayta tahrir gilinishi yoki kotiblar tomonidan qayta
ko‘chirilishi jarayonida avvalgi nusxalardagi matnning
aynan saglanmasligi o‘sha asar matn tarixini o‘rganish-
ni tagazo qiladi”. Bizningcha, bitta asar doirasida matn
tarixi muammosini tadqiq qilish quyidagilarda namoyon
bo‘ladi.

1. Sh.Sirojiddinovning fikriga ko‘ra, u yoki bu man-
baga doir tashqi va ichki belgilarga ham ahamiyat be-
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rish zarur. Tashqi belgilariga manbaning yaratilish sa-
bablari, ko‘chirilgan yili, asar kolofonidagi barcha ma’lu-
motlar, asar matnida keltirilgan ba’zi bir gaydlar, devon
va tazkira debochalaridagi tavsifiy ma’lumotlar kirsa,
shu bilan birga asar yuzaga kelishining ichki belgilariga
ham ahamiyat berish lozim®. Har ganday asarning ilk
ko‘rinishi, keyinchalik turli o‘zgarishlar asosida yuzaga
kelishi bilan bog'liq jihatlar ham matn tarixi muammos-
ini o‘rganishda muhim ahamiyat kasb etadi. Bu holat
ko‘proqg muallif yashagan davrda ko‘chiriigan asarlar
yoki keyinchalik ko‘chirilgan asarlar matnida muallif
nazari bilan yoki kotibning bilib, bilmay qilgan o‘zgartir-
ishlari, shu bilan birga buyurtmachining talabi bilan ham
yuzaga kelishi mumkin.

2. Har bir yaratilgan asarning matni o‘sha asar
yaratilgan davr ruhiyati bilan ham bog'liq bo‘ladi.
Bunga asar yaratilgan davrning ijtimoiy-siyosiy holat-
lari ko‘proq ta’sir ko‘rsatadi. Masalan, biror-bir asarning
asliyatidan gayta ko‘chirilgan varianti o‘zaro giyoslan-
ganda matn gisqarishi yoki jumlalarning o‘zgarishi kabi
holatlar asarning ilk ko‘rinishlari namoyon bo‘lishiga
to'sqinlik qiladi. Bunday hol asardagi so‘zlar, misralar
yoki asar matnining tubdan o‘zgarishi holatlarini ham
yuzaga keltirishi mumkin. Bu esa biror lirik asarning
boshga bir noto‘g’ri varianti ham paydo bo‘lishiga olib
kelishi shubhasiz.

Alisher Navoiy ijodi tadgigidagi manbalarni giyosiy
o‘rganish jarayonida matniy nomuvofigliklar ko‘zga
tashlanadi. Mumtoz asarlar matnida uchraydigan bun-
day tafovutlar matn tarixi va matn tahririni o‘rganish
zaruratini kun tartibiga qo‘yadi. Bizningcha, bular quy-
idagilarda o'z aksini topgan:

1) bir matn doirasida texnik xatolarga ko‘ra asliyat
va matndagi tafovutlar;

2) bir matn doirasida so'z va iboralarning o‘zgarishi.

Masalan, ¢ sisnsy ro‘po‘shlug’ — “ro‘po‘shlig” [SS,
67], ¢ «s=>emahjublug’ —“mahjublig” [SS, 67]°:

“Ismat bahoristonining shukufta bog'i va iffat sha-
bistonining gavhari shabcharog', ro‘po‘shlig* Qofining
asmoi parisi, mahjublig* sipehrining mehri xovariysi,
axloqi hamida va avsofi pisandidasidin shammai izhor
qilmoq™.

Shuningdek, 4«i shamyona — “shamiyona”:

Xachiru teva borchasi zebo,
Borchaning raxti atlasu debo.

Uy ila borgohu shamiyona,
Anga loyiq gilimu ham yona[SS, 166].
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(Ma’nosi:”Uy bilan qasr borgohu yotogxonalar
orasiga solinadigan bir qancha gilam va poyandozlar,
gulchehraning o'tirib ketishi uchun nihoyatda ziynatlan-
gan mahofa ham tayyorlanib, tuyaga chiroyli qilib ortib
qo'yildi”).

Yoki: @wie l irg‘atmoq —“erg‘atmoq™:

Anda Nushirovon kerak boqqay,
Boshini erg‘atib ovuch goqqay[SS, 66].

(Ma’'nosi: Unda “Anushirvon ham o'z adolatini eslab
Xijolat chekadi va senga qoyil qolganidan boshlarini sil-
kitib qarsak chaladi”).

Kichik tadqgiqot

Yuqorida keltirlgan matnlardan ma’lum bo‘ladiki,
matnda bir qator so‘zlar joriy yozuvga noto‘g‘ri o‘giril-
gan.

Xulosa qilib aytganda, “Sab’ai sayyor” dostonining
matniy va qgiyosiy talqini kelajakda asarning akademik
nashrlarini tayyorlashda qo‘l keladi. Yuqorida keltirilgan
ma’lumotlarda asarning kelib chiqgib, ushbu doston-
ning matn tarixi va tahriri amalga oshirilishi lozim. Ayni
ma’noda “Sab’ai sayyor” dostonining matniy tadqiq
etish, bu asarning milliy adabiyotimizdagi o‘rnini bahol-
ash ham echimini kutayotgan ilmiy ishlarsirasiga kiradi.

1. lluxaves A.C. MNpwn yyactue A.A. Anekceesa n A.I'. bobposa. TekcTonornst Ha matepuane pycckorn nutepatypbl X - XVII

BekoB. — CaHkT-lNeTepbypr, N3a-Bo “Anetens”, 2001, ctp. 33.

2. Tomawesckun B.B. MNMucatens u kHura. O4epk Tekctonoruu. M3a. 2-e, — M., 1959, ctp. 148.

3. CupoxupamHos L. MaTtHwyHocnuk caboknapu. — TowkeHT, Navoiy universiteti, 2019. — b.18.

4. 3oxupos P. “CaboTyn oXu3uH’ acapuHuHr MaHbanapu, wapxiapy Ba UAMUN-TaHKMAMN MaTHUHW KOMMIEKC YpraHuL
Myammonapu. iucc. dpun. daH. gok.(DSc). — TowkeHT, 2018. — B. 191.

5. CupoxupamHos L. MaTtHwyHocnuk caboknapu. — TowkeHT, 2019. — B. 18.

6. Alisher Navoiy. Mukammal asarlar to‘plami//O*ninchi jild. — T., 1992. — 67-b.

7. Alisher Navoiy. Mukammal asarlar to‘plami//O*ninchi jild 67-b

8. Alisher Navoiy. Mukammal asarlar to‘plami//O*ninchi jild 166-b

9. Alisher Navoiy. Mukammal asarlar to‘plami//O*ninchi jild. 66-b

Abduraufxon ORIFJONOV,
ToshDO'TAU 2-bosqich magistranti

MUNISNING HAYOTI VA IJODIGA OID MANBALAR TAHLILI

O’zbek adabiyoti rivojida Xorazm adabiy mubhiti va-
killarining o’rni va hissasi katta. Hukmdorlarning ijod
ahliga bo’lgan e’tibori, moddiy-ma’naviy qo’llab quv-
vatlashi adabiy muhit rivojida katta o’rin tutdi. Mumtoz
adabiyot an’analari, xususan, Alisher Navoiy ijodidan
ta’sirlanish natijasida ko’plab iqtidorli ijodkorlar kamol
topdi. Mazkur shoirlar sirasida 0’z davri adabiy muhit-
ida ega alohida iqtidori bilan tanilgan, ziddiyatli hayot
sinovlariga garamay, ijoddan tinmagan ijodkorlardan
biri Shermuhammad Avazbiy o’'g’li Munisdir. U XVIII
asrning oxiri XIX asrning | yarmida Xorazm madani-
yatining atoqli namoyondasi, talantli shoir, tarixchi,
mohir tarjimon, xattot, adolat va ma’rifat kuychisi sifa-
tida shuhrat qozongan. Xorazmda yashab ijod qilgan
tanigli shoir Shermuhammad Munis 1778-yilda Xiva
yaqginidagi Qiyot gishlog’ida Avazbiy mirob oilasida
tug’ildi. Otasi yuz urug’idan chiggan Avazbiy xonli-
kning bosh mirobi bo’lib, ishlab chiqarishi to’lig’icha
sug’'orma dehqgonchilikka asoslangan Xiva xonligida
miroblik eng katta mansablardan sanalardi. Shoirning
nomi Shermuhammad bo’lib Munis uning taxallusidir.
“Munis”ning lug’aviy ma’nosi “do’st”, “ulfat” demakdir.
Shermuhammad Munis 0’z zamonasining yetuk shoiri,
adibi, tarixchisi, tarjimoni, murabbiysi va ma’rifat kuy-
chisidir. U fagat zamonasidagina emas, balki keyin-
gi davrlarda ham xalg o’rtasida, xususan, madaniyat
mukxlislari, shoirlar, olimlar, san’atkorlar va tolibi ilmlar
o’rtasida ham shuhrat qozongan.

veb-sayt: www.tilvaadabiyot.uz

__

Munisning faoliyatini va adabiy merosini o’rgan-
ishda ma’lum yutuglar go’lga kiritildi. Dastlab shar-
gshunoslar Munisning Firdavs ul-igbol» (davomini
Ogahiy yozgan) asarini o’rganib unga ko’proq mur-
ojaat qildilar. Munisning tarixiy asarini o’rganishda
V.V.Bartold, P.P.lvanov ma’lum xizmat qildilar. Keyingi
yillarda esa S.P.Tolstov, Y.G’ulomov, M.Yo'ldoshyev
va Q.Munirovlar o‘rgandilar.

Yirik tarixchi, mohir tarjimon Munis, eng avva-
lo, iste’dodli va sermahsul shoir bo’lib, uning «Munis
ul-ushshoqg» devoni 0’zbek adabiyoti xazinasining ajoy-
ib durdonalaridan biri hisoblanadi. Devonda shoirning
0'zi debochada ta’kidlanganidek, g’aroyib qasidalar,
dilkusho g’azallar, fasohatli tarkibbandlar, latofat-
li qgit'alar, sharif musaddas va muxammaslar, shirin
masnaviy va rangin tuyuglar bor. Yoshligidan bosh-
lab adabiyot va tarixni sevgan Munis bo’sh vagtlarini
ko’pincha kitob mutolaasiga bag’ishlaydi. U o’ziga qa-
dar o’zbek va fors-tojik adabiyotida yaratilgan lirik mer-
osning ajoyib namunalari bilan yagindan tanishib, o’zi
ham boshgalarga o’rnak bo’la oladigan go’zal asarlar
yaratib keng shuhrat qozonadi. Munisning she’riyatda
shuhrat topishi Sharqg mumtoz adabiyotining eng porloq
yulduzlari: Nizomiy, Jomiy, Xusrav Dehlaviy, Ansoriy,
Hofiz Sheroziy, Attor, Firdavsiy, Hoqoniy, Anvariy,
Sa’diy, Iroqiy, Bedil ijodlarini chuqur o’rganib, ulardan
cheksiz bahramand bo’lishi tufayli ekanligini bir g’azali-
da g’urur bilan bayon etadi:
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Kichik tadqgigot

Voliyi mulki tariqat gar Nizomiydur manga,
Manzili ma’niga Hizri roh Jomiydur manga.
Xotirimg’a Xisravidin har zamon sho’re yetib
Banda davronning bori shirin kalomidur manga.?

Munis, aynigsa, buyuk Alisher Navoiy ijodidan juda
ko’p jihatlarni o’rganganini ta’kidlab, uni o’ziga homiy
deb biladi:

Qilsa hosed dahlia bejo so’z aro yo‘qtur g’'amim,
Kim bu ma’nida Navoiy ruhi homiydur manga®.

Shu bilan birga, u 0’z zamondoshi shoir Kiromiyni
ham o’ziga ustoz deb biladi:

Tong emas, Munis, agar bo’lsam kiromiyqadrkim,
Listodi zohiru botin Kiromiydur manga®.

Bulardan tashgari Munis Fuzuliy va Andaliblarni ham
o’ziga ustoz deb biladi. Navoiyni esa hammadan o’zi-
ga yaqin tutadi. Bu bejiz emas, albatta. Chunki Navoiy
asarlarida olg’a surilgan insonparvarlik, vatanparvarlik,
haqqoniylik, mardlik, to’g’rilik, ma’rifatparvarlik g’oyalari
Munis ijodining ham asosini tashkil etadi. Bu ikkala
shoirning ijodlari shuning uchun ham bir-biriga juda ya-
gin, hattoki ayrim paytlarda o’xshab ham ketadi. Navoiy
jjodida kuylangan gumanizm, hayotga muhabbat, din
va din ahliga bo’lgan munosabatlar Munisda kuchli ta-
assurot qoldiradi. Yana shu narsa diqqatga sazovorki,
Munisning ham siyosiy garashlarining asosini yakka
hukmron, adolatli xon uchun kurash g’oyasi tashkil gila-
di. Munis o’z ijodida ilm masalasiga katta e’tibor beradi.
Yoshlikda umrini zoye ketkazmay kasb-hunar o’rganib
kamolotga erishish lozimligini quyidagi riboiysida mana
bunday bayon etadi:

. Ywa acap.
. Ywa acap.

. Ywa acap.
. Ywa acap.
. Ywa acap.

NO A WN =

Munis, talab et kamol - erursen chu yigit,
Kim yaxshidur etsa fazl uchun gayg’u yigit.
O‘q qilg‘on ishin yo qila bilmas hargiz,
Qarilar ila barobar o‘lg‘aymu yigit®.

U gayoqga garamasin, hammaning boshida dardu
alam borligini ko’radi, lekin 0’zining g’ami ham el dard-u
g’amidan golishmas edi:

Har sori bogsam elga, mungsiz kishi topilmas,
Go’yo jahonga qilmish dardu g’amim saroyat®.

Jamiyatdagi tengsizlik, adolatsizlik, razolatning aso-
siy sababi gayerda nimadan iborat ekanligini to’la tush-
unib yetmagan Munis el boshida yog’ilayotgan turli ofat,
g’am-alam va baxtsizlikning bosh sababi falak - charxi
dun” deb biladi:

Ey falak, muncha nedur aylamay izhori sitam,
Urubon har nafas el bag’riga yuz nishtari g‘am.
Yaxshilarga yetibon anvoyi xazon qahringdin,
Kim yomon ersa, alar zaxmig’a qilding marham.”

Shoir falakdan nolish orqali o’'sha (0’zi yashab tur-
gan) tuzumni qorala undan shikoyat gilmoqda. Biroq
uning shikoyati isyon darajasiga ko'tariimaydi keyingi
baytlarda esa u o’z fikrini yana ham chuqurlashtirib,
aytayotgan fikri aniglashtirishga harakat giladi:

Shod bo'lding, qora qayg’u bila kim cheksa fig‘on,
G‘am botding, kishikim ichsa qizil may bir dam®.

Xulosa qilib aytganda, Xorazm adabiy muhitin-
ing iste’dodli vakili, bugungi kun o’quvchisiga ma’lum
bo’lgan Munisning ijodiy merosini tadqiq etish, bu ijodiy
merosni hajm va mazmun jihatidan baholab, targ’ib qil-
ish hayrli vazifalardan biridir.

. Munis. Tanlangan asarlar. — T.: O’zSSSR Davlat badiiy adabiyoti nashriyoti, 1957.

. Munis. Tanlangan asarlar. — T.: O'zSSSR Davlat badiiy adabiyoti nashriyoti, 1957.

Yulduz JUMABOYEVA,
ToshDO'TAU 2-bosqich magistranti

“LISON UT-TAYR” TURKUMIDAGI DOSTONLARNI
QIYOSIY O‘RGANISH

Butun turk dunyosi Alisher Navoiyni “Shamsul millat”
— millat quyoshi deb e’zoz bilan tilga oladi. Butun umrini
turkiy til mavqeyini ko‘tarish, turkiy adabiyot imkoniyatlar-
ini dunyoga tan oldirish, jamiyatda hagiqat va adolat me-
zonlarini garor toptirishga bag‘ishlagan bobokalonimiz bu
e'tirofga to'la-to’kis munosib va haqlidir. Hozirgi zamon
dunyo adabiyotshunoslari buyuk mutafakkir Alisher Navoiy

2022-yil 6-son —
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bobomizning adabiy meroslarini turli yo‘nalishlarda o‘rgan-
ib kelmoqgdalar.

Alisher Navoiyning “Lison ut-tayr” asarini o‘rganar
ekanmiz, asarni mavzu, g‘oya, badiiy obrazlar tizimi ji-
hatidan o‘zaro giyoslash muhim ofrin tutadi. Xalgimizning
boy adabiy merosini ishonchli manbalar asosida izchil
o‘rganish davom etayotgan bir davrda Alisher Navoiyning

e-mail: til adabiyot@umail.uz
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“Lison ut-tayr’ dostonini Fariduddin Attorning “Mantiq ut-
tayr” asari bilan giyosiy tarzda an’ana va izdoshlik gonuni-
yatlari asosida o‘rganish o‘zbek va fors-tojik adabiy asar-
larini yoritishda muhim ahamiyatga ega.

Farididdin Attorning “Mantiq ut-tayr” dostoni keyin-
gi davr adabiyoti yuksalishi uchun nihoyatda samarali
ta’sir gilgan va bir qator adabiy asarlarning yaratilishiga
turtki bo‘lgan. Ma’lumki Alisher Navoiy o‘zining “Lison
ut-tayr’” dostonini “Mantiq ut-tayr” dostonidan ilhomlanib
yaratgan. Zero, Alisher Navoiy mazkur dostonni yoshlik
chog'laridayoq yodlab olgan edi. Dostondan ilhomlanib
1498-99-yilda “Lison ut-tayr” asarini yaratdi. Shu nuqtai
nazardan, “Mantiq ut-tayr” va “Lison ut-tayr” dostonlari ja-
hon adabiyotshunosligida keng migiyosda o‘rganilmoqda.
Jumladan, “Lison ut-tayr” dostoni yuzasidan XX asrning
70-yillari oxirlariga qadar amalga oshirilgan tadqiqotlarda
gator fikrlar bildiriilgan. Sh. Sharipov “Lison ut-tayr’ning
genezisi bilan bog'lig maxsus ishida bu sohada maydonga
kelgan izlanish va tadqiqotlar hagida batafsil to‘xtalib, ular-
ga baho bergan[2; 4-8]. Bu ikki asardan ilgari ham “Qush
tili” turkumidagi dostonlar mavjud bo‘lgan. Jumladan,
Sharq mumtoz adabiyotida adolatli va komil Podshohni
izlab mashaqqatli yo‘lga chiqqan “qushlar motivi” mavjud.
Ushbu an’ana Abu Ali ibn Sinoning “Tayr qissasi”dan bosh-
langan. Imom G‘azzoliyning “Risolat ut-tayr”, Fariduddin
Attorning “Mantiq ut-tayr” va Alisher Navoiyning “Lison
ut-tayr” dostonlari buning yorqin misolidir. Ibn Sino fikriga
ko'ra, barcha mavjudotning asosi va ibtidosi “vujudi vojib”,
yani Tangidir. “Bilimlarni chuqur o‘rganish orqali xudoni
bilish mumkin. Ibn Sinoning mazkur fikri mantiqni ilmiy bil-
ishning, mavjudotni o‘rganishning ilmiy asosidir’[3; 55].

Mana shunday falsafaga to‘la asar Ibn Sinoning “Tayr
qissasi’da ilgari suriladi. Asarda tuzoqqa tushgan qush-
lar birlashib uchib ketishadi. Qushlar sakkiz tog‘dan uchib
o'tib “Buyuk Podshoh” huzuriga yetib boradilar va unga
dardlarini aytadilar. Podshoh “Oyoqlaringizdagi tuzoqni
uni go‘ygan kishidan bo‘lak hech kim yecha olmaydi. Men
unga bir elchi yuboraman. Elchi sizlarni tuzoqdan qutqar-
ishni iltimos qiladi” deydi. Qo‘shlar “Xursand bo'lib chiqib
ketishadi’[4; 82]. Asardagi ovchidan murod bu dunyo,
undagi tuzoq — dunyoviy orzu-havaslar, elchi esa — aql
timsolidir. Ya’ni o‘zligini ma’lum ma’noda anglagan kishi-
lar dunyoviy orzu-havaslardan bizni qutqar, deb Tangriga
iltijo qiladilar.

Imom G‘azzoliyning asarlarida ham shu kabi obrazli
fikr, timsollar tili bilan so‘zlashuvni ko‘plab uchratishimiz
mumkin. Imom G‘azzoliy Ibn Sinoning “Tayr gissasi’ga
raddiya-javob tarzida bitgan “Risolat ut-tayr” asari ham shu
uslubda yozilgan. Adabiyotshunos olim Sh. Sharipovning
fikricha, “Risolat ut-tayr” asari o'z g‘oyaviy mazmuni bilan
va falsafiy konsepsiyasi jihatidan Ibn Sinoning shu nomli

Kichik tadqgiqot

risolasida ilgari surgan fikrlariga zid bo‘lib, unga raddiya
sifatida vujudga kelgan”[4; 15]. Sh. Sharipovning bu fikrida
jon bor. Zero, har ikkala asar syujetiga nazar tashlaydigan
bo‘lsak, bu fargni yagqol ko‘ramiz. “Tayr gissasi’da qush-
lar ovchidan gochadilar va Podshoh dargohiga borib, uni
uchratadilar. Podshohdan ham ular o‘zlari uchun kerakli
narsani — ovchi tuzog‘idan ganday qutulishni so‘raydilar.
G'azzoliyning asarida esa qushlar podshohning o‘zini ta-
lab qilib boradilar. Ibn Sino “Tayr gissasi’ni shogirdlariga
yuborgan noma tarkibida bitgan. U bu risolalarni fagat
shogirdlari va yaqin kishilari uchun yozgan bo‘lib, uni
omma tushunishi zarur, deb hisoblamagan. Ibn Sinoning
bu falsafiy risolalarida ramziy timsollar, asosan, muallif
fikrini “yomon ko‘zdan” yashirish uchun xizmat qgiladi.
Imom G‘azzoliyning asarlarida esa timsollar, askincha,
o‘quvchining asarni yaxshiroq tushunishi uchun xizmat
gilgan. Biz tahlil qgilgan risolada G‘azzoliy Ibn Sino asa-
rining syujeti va obrazlarini mutlago yangi g‘oyaga xizmat
qildirdi, tasavvufiy gissa yaratdi. Bu gissalarning o‘xshash
tarafi bor. Har ikki faylasufning ramziy gissalarida badiiy-
lik omili ikkinchi darajali hisoblanadi. Ya’'ni asarda obra-
zlar faqat muallifning fikrini ifodalash uchun xizmat qildi.
Shunga ko‘ra, G‘azzoliyning “Risolat ut-tayr” asari o'zin-
ing ilohiy-diniy mazmunidan qat’iy nazar, Sharq mumtoz
adabiyotida an’analarini davom ettirgan asar sifatida ham
e'tiborga sazovordir. Fariduddin Attor “Mantiq ut-tayr”
dostonini yozishda G‘azzoliyning “Risolat ut-tayr” asariga
suyandi, ammo, g‘oyaviy-falsafiy mazmuni, obrazlar talqi-
ni, kompozitsion tuzilishi, badiiy poetik uslubi va boshga
jihatlari bilan tamomila farq qiluvchi asar yaratdi. Attordan
ilhomlangan Alisher Navoiy o‘zining “Lison ut-tayr’ dos-
tonini yaratadi. Mazkur asar janr xususiyatlariga ko‘ra,
o'zbek mumtoz adabiyoti tarixida tamoman yangi vogea
bo‘ldi. Bu asarga gadar o‘zbek adabiyotida falsafiy-dida-
ktik, ishqiy-romantik, ishqiy-sarguzasht va qgahramonlik
kabi janrlarda dostonlar yozilgan edi. “Lison ut-tayr’ esa
o‘zbek dostonchiligining yangi janri: allegorik-falsafiy dos-
ton janrining g‘oyaviy-badiiy jihatdan ilk yetuk namunasi
hisoblanadi.

Xulosa qilib aytganda, ramziy-majoziy usul orqga-
li, xususan, qush tili vositasida badiiy asar yozish Sharq
xalglari adabiyotida qadimiy tarixga ega bo‘lib, bu xilda-
gi asarlarning dastlabki namunalarini xalg og‘zaki ijodida
ham uchratish mumkin. Asar allegorik majoziy tasvir usuli
orqali falsafiy masalalarni ifoda etishning epik poeziyada-
gi mumtoz namunalari sifatida o‘zidan keyingi fors-tojik
va turkiy xalglar adabiyotining falsafiy-didaktik yo‘nalishi
taraqqgiyotiga kuchli ta’sir ko‘rsatdi. Shu sababli maz-
kur asar o‘zbek epik poeziyasining janr rang-barangligini
taminlash va boyitishga mislsiz hissa qo‘shdi.
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KaHAuOaT nefarorMyeckux Hayk,
JoueHT depraHckoro rocyjapCTBeHHOro yHMBepcuTeTa

CIIENNUOUKA ODOMOTUBHbBIX KOHIIEIITOB

B nuHreBuMcTMYeckon nuTepatype TEPMUH «KOH-
uent» cran obwenpuHaTeiM ¢ Hayana 1990-x ro-
goB 6narogapsa HayyHbiM Tpygam [.C.JluxaveBa u
KO.C.CtenaHoBa. Tak, no MHeHuo [.C.Jluxauesa,
«KOHLENT — 3TO nuHreocmnocodckass eguHuula, no-
sBMBLUAACA Gnarogapsa aHTPOMOLEHTPUYEeCKoMy MNOA-
xogy B A3blko3HaHum» [1]. TMoHATMe onpegensieT u
rpynnMpyeT MoYTU BCE BO3MOXHblE 3HA4YeHUs nobo-
ro JaHHOro CrioBa M Ux pasBuUTUA.

CornacHo MCUXOMOTMMYECKON  KOHCTPYKLMOHUCT-
CKOM Teopun KOHUeNnTyanbHbIX AEWCTBUKN, 3MOLUS
BO3HMKAET, Koraa WHdopmaums oT COBCTBEHHOrO
Tena vunu Ten Apyrux nogen CTaHOBUTCHA 3HAYMMOM
B CBETE TEeKyLleW cuTyalum C UCMOSIb30BaAHMEM KOH-
uenTyanbHbIX 3HaHWI 06 amouuaXx.

Mo onpegenenuto A.PelikoBCKOro, «3MoLmnoHarb-
HbIW KOHLIeNT — 3TO ocobasa dopma meTaperynauum
NMCUXMYECKNX MPOLIECCOB, OCHOBAHHAsi Ha 3HAKOBOW
penpeseHTauun, Kotopas obecneuvmBaer  00600-
LLeHHY, abCTpakTHy, coumnanbHO-BbipaboTaHHYO
KaTeropmsauuio 1 opraHmsaumio  uHdgpopmaumm o6
3MOLMOHASbHBIX MEPEXUBAHUSX B BUOE CUCTEMbI
B3aMMOCBS3aHHbIX S3bIKOBbIX 3Ha4YeHUn» [2].

OMOUMOHArbHBIN A3bIK — 3TO TEPMUH, UCMOMNb3ye-
MbIi Npu BblIBope onpefeneHHbIX CroB, YTOObl Bbl-
3BaThb y YnTaTtens SMOUMOHAmNbHbIA OTKIVK.

OTOT TMN A3blka 4acTO HanpaefeH Ha To, YTOObI
ybeanTbe umMtaTens unu cnywartensi pasgenutb TOUKy
3peHnsa aBTopa WM TFOBOPALLEro, UCMONb3ysa A3blK,
cneumanbHO BbIOpaHHbI ANS CTUMYIMPOBAHUSA 3MO-
LMOHAanNbHON peakuuun.

MockonbKy Tenepb Mbl 3HAaeM OTBET Ha BOMpPOC
«YTO Takoe 9MOLIMOHAMbHbIN A3bIK B PYCCKOM A3bIKE?Y,
NOCMOTPUM, KaK nucateny MoryT ero Ucnosib3oBaTb.

OMOLMOHarbHbIA A3bIK MOXHO MCMOMb30BaTb MO-
pasHomy. NMprMMepbl 3MOLMOHANBbHOrO SA3blka Bbl HaW-
JeTe B TakMx BuAax Pa3roBOPHOM peun, Kak peub,
yCmHble ebicmyrnieHusi, obujedocmyrnHblie adpeca,
debambl, noscedHesHbIl pa3zzosop [3].

YacTto OH Mcnonb3yeTcs B TBOPYECKUX UMW XYAO-
XKECTBEHHbIX NPOU3BEAEHMAX, YTOObl AaTb YnTaTEN
ONHAMUYHBIA M yBMNEeKaTerbHbIA OMbIT. OTa TEXHU-
Ka pacnpocTpaHeHa B pomaHe, 033uu, KOPOMKUX
ucmopusix, ugpax.

MoxeT Mcnonb3oBaTbCA 3MOLMOHANbHbIA A3bIK U
B [OKYMEHTarnbHOW nutepartype, Hanpuvep, B buozpa-
uu, 2asemHbIX cmambsiX, MHEHUSIX, JTUYHbIX 6ri02ax.

B kauecTBe npumepa NpvBOLAMM Criegylowmin OT-
pbIBOK M3 peun MaptumHa Jliotepa KuHra-mnagwero

Ne 7, 2022 e.

BO BpeMs Mapwa B BawwuHrToHe 3a pabodyve mecta
n csobogy B 1963 rogy: «Y meHss ecmb meuma,
Umo 00HaxObl Ha KpacHbiX xormax [pysuu cbIHO8bS
bbiswux pabos u CbiHOBbs bbigwiux pabosnadesnb-
ues cmocym emecme cecmb 3a 6pamckul cmon. 5
medmaro, 4mo odHax0bl Oaxe wmam Muccucunu,
wmam, U3Hypsrwul xapom Hecripagednueocmu,
)KapoM yeHemeHusi, npespamumcsi 8 0a3uc c8obodbl
u cnpaesednugocmu.

OTOT OTpbLIBOK BKMo4yaeT B cebs pag npume-
poOB 3MOLMOHanNbHOro s3bika. Hanpumep, dpasa «Y
MeHs1 ecmb MedYyma» WUCMNonb3yeT NM4YHOe MecToMMe-
HWe, npegnarad cnywaTtensM pasgenqTb BuaeHue
KuHra o ny4ywem mupe, n HacTOMYMBO MOBTOPSIETCS
Ha NPOTSHKEHUN BCEW peyn.

«Bbpamcmeo» — 310 abCcTpakTHOEe CyLecTBUTENb-
HOe — CMOBO, ONWCbIBalOLWEe MAEK UMM KOHLENUUio.
KuHr ncnone3dyet ero, 4ytobbl NpusBaTb ayauTopuio K
TOMy, YTO NpeacTaBnsieT cobon «BpaTcTBO» — npwu-
HSTUIO, PABEHCTBY U OOLLHOCTM.

KuHr Tarkke mncnonb3dyeT MeTadopuyeckni A3bik,
onucbiBass wrtat Mwuccucunu kak «3adbixarouulics»
OT HecnpaBeAnMBOCTA U MPOXNafHbIA «0a3uc» CBO-
6oabl, KOTOpbIM OH MOr Obl 6bITb. cnonb3oBaHue
CEHCOPHbIX OMMCaHMM Tenna noMoraeT npounmto-
cTpupoBaTb TpygHoCcTM ©opbbbl 32 rpaxgaHckue
npaBa, a Takke HaNOMHWUTb CBOMM 3pUTENAM, K
YeMy OHW CTpeMsTCcHA. OTa YacTb BbICTYMIEHUS Npu-
3BaHa MOTMBMPOBATb aKTMBWUCTOB rPaXKaaHCKUX Npa.
npogoskaTe NpoTecToBaTb B 3aLUUTY CBOMX Mpas.

Tonbko M3 3TOr0 KOPOTKOrO OTPbIBKA Mbl MOXEM
YyBUOETb, Kak OMNpederieHHble CcroBa BHOCST CBOW
BKMag B OOWMI CMbICN peun 1M nobyxgatT niogen
NMPUHSITE €ro nocraHue.

Cnegywowmn BXOAAWMN B  3MOTMBHOCTb  KOH-
uent — 9TO 9MOLMOHamnbHble CroBa, KoTopble OyayT
MMeTb 9MOLMOHanbHOe Bo3dencTBne. HekoTopble
CrnoBa BbI3bIBAIOT CUITbHYIO 3MOLIMOHAmNbHY0 peak-
LU0 y BGONbLUMHCTBA YMTaTenen unu crywarenen m
MMeloT onpedeneHHbIi BeC, KOTOpbIN TPYOHO WIHO-
pupoBatb. 1) npusazamesnibHbIe — y)XacHbIl, Yydec-
HbIU, eonwebHbIl U mpazudyeckul; 2) abcmpakm-
Hble cyuwiecmeumersibHbie — c80600a, 2o0pdocme,
crnipasednueocmsb, 0bosb U yxac; 3) ena2osibl —
YHUYMOXXeHO, ornpasdaHo, criaceHo, npedaHo u 0bo-
Xxaemo; 4) 3MOUUOHaslbHbl€ Hapeyusi — ZHEGHO,
8bi3blgarowe, 20pdo, Kpacueo.

Mo ytBepxgeHnutio H.C.BanmrmHown, «Hapeuns —
3TO CroBa, KOTOPblE U3MEHSIIOT rnaron, npunararenb-
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Hoe unu gpyroe Hapeuue» [4]. VIX MOXHO MCMOMb30-
BaTb AN OMUCaHWS TOro, Kak 4YTO-TO ObINo ckasaHo
UNN Kak ObINo BbLINOMHEHO AenCcTBMe, 4YTO Aenaet
X MONE3HbIMA WHCTPYMEHTaMW B 3MOLIMOHANbHOM
A3bike. Hapeuns Takke MOryT umcrnonb3oBaTbCa Ans
onucaHusa cneundukn OencTBus, Hanpumep, Hape-
4Ynsi CTEMeHW, MnokKasbiBaloLMe 4YUTaTento HaCKOIbKO
CUMbHO YTO-TO MPOM3OLUIIO, WM Hapeyns 4acToThl,
YTOYHSOWMNE KaK 4YTO-TO ObINO cAenaHo: J1eHuso,
briecmswe, cyacmnugo, ¢ 20pOOCMbIO, MYyrio.

OOvH 13 BaXHbIX KBaNMUKaToOpoB Hapeymin — uns-
ObITOYHOCTb MHOTOCMOBUSI Y OMOLMOHArTbHBIX Hapeyunin.
Hanpumep, cpaBHum gBa npegnoxenus: 1) Eegeerul
bbicmpo nobexan domod; 2) EeeeHuli nomyaricsi 0o-
MoU. XOTsi 9MOLMOHanbHbIE Hapeynsi — MPOCTOM Cro-
cob6 NpUBHECTM 3MOLMU B MMUCbMO, MHOTAa OOHO CrOBO
MOXeT OblTb 6onee peskum M TOYHbIM. OMOLMOHarb-
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Hble Hapeunst MOryT pes3ko M3MEHUTb TOH MuUcbMa, Mo-
CKOSbKY MOMOratoT YMTaTento NoHATb B3rMsabl aBTopa.

Ha TOH Takke MOXEeT BNUATb WUCMNONb3oBaHME
CINOB HM3KOW WM BbICOKOW MoAanbHOCTU. Hanpuwmep,
pasa «Tbl Hukoz0a He b6ydewsb negyom» ropasgo
6onee apdekTnBHa, YeM bpasa «Bo3MOXHO, mbl He
bydewb nesyom». Klcnonb3oBaHWEe 3MOLMOHANbHbIX
Hapeuun, npunaraTenbHbIX U FarofoB MOXeT UMETb
OrPOMHOE 3HayeHue AN CMbicra Npou3BEeAEHMS.

Takum obpasom, IMOLMOHamNbHbLIN KOHUENT npea-
ctaBnseT HeBepbanbHble cpeactea  oOLWeHus, B
HanbonbLUen CTEeMNeHn BblpaXxawlime WUCTUHHOE OT-
HOLLEHME TOBOPSLLErOo K SBMEHUSIM OKpYyXatoLen
OEeNCTBUTENBbHOCTU U B 3HAYUTENbHOW  CTEeneHu
onpegenspowme 0CobeHHOCTM  KOMMYHUKATUBHOIO
noBeAeHWs, OKasblBad CUITbHOE BMMSHME Ha Mpo-
LLecc B3aMMOAENCTBUS.
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MadtyHa HACPUOOUHOBA,

MarucTpaHT HaumoHansHoro yHmBepcuteTa Y3bekuctaHa umenn Mupso Ynyrbeka

HECKOABKO CAOB Ob HHOA3bITYHbIX
SAMMCTBOBAHUAX B PYCCKOM A3bIKE

Ha npoTspkeHun Bcero pasBuTust B MOOOM s3blke
nponcxoauT npouecc 3aMMCTBOBaHWUS CNoB U3 ApYy-
X S3bIKOB, YTO BbI3BAHO CMUSHMEM M B3anmMoobora-
weHmeM KynbTyp. CaMbiM NOABWKHBIM MNAAcTOM 53bl-
Ka CcuMTaeTcsa NeKCU4Yeckuin, ObICTPO pearvpyoLmn
Ha Kakne-nnbo M3MeHeHus, npoucxogsiime B OOLue-
cTBe U Mupe B uenoM. B crtatbe Mbl nonbiTaemcs
nokasaTb pasfnuyHble TOYKU 3PEHUs Ha onpeaeneHve
MHOSA3bIYHbIX 3aMMCTBOBAHUN B PYCCKOM S3bIKE.

MHOrMe nUHrBUCTLI CYUTAKOT, YTO HA3bIK MOXHO
paccMmaTpmBaTb KaK <« KMBOW OPraHu3mM», KOTOpbIn
«pacTeT» Kak BHYTpPeHHe, TaKk W nogseprasicb BHeELL-
HUM OeATenbHOCTHbIM Bo3gencteusaM. CriegoBaTenb-
HO, MeXay pasHbIMU £3blkaMW MOCTOAHHO MPOMUC-
XOOAT pasnuyHble B3auMOAEWCTBUSA, B pesynbraTte
KOTOPbIX MHOTME $3blKM 3aMMCTBYIOT HOBblE CrOBa,
pasBumBas M oborawaa HauuoHanbHble A3blkn. 3a-
WMCTBOBaHHbIE CIioBa AEMOHCTPUPYIOT FEKCUYECKYHO
3HEPIU «MPUHUMAKLLEro» $3blka, MOCKOSIbKY HOBbIE
cnoBa afanTupyloT rpaMmMaTnyeckne HOpMbl «NPUHU-
MaroLlero» Asblka. Pycckun A3blk sBRseTcs npume-
pOM TOro, Kak 3blk MOXEeT MOCTOSHHO oboraliatbcs
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3aMMCTBOBaHUSAMU U3 OPYrNX S3bIKOB MO BIIUSIHUEM
pPasfnyHbIX MNOSIMTUYECKUX, IKOHOMMUYECKUX, COoLu-
anbHbIX M UCTOPUYECKMX npoueccoB. B HacTosuee
BpeMs BOMPOC 00 WHOCTPaHHbIX 3aMMCTBOBaHUSIX
BeCbMa akTyarneH B KOHTEKCTe COBPEMEHHOro mMo-
NMNTNYECKOro, 3KOHOMWYECKOro WM couuanbHoro pas-
BUTUSI COBPEMEHHOro obLLecTBa.

B «JIMHrBUCTMYECKOM 3HLUKNOMNEANYECKOM Cro-
Bape» MOXHO HaWTu cnegylowee onpegerneHue:
«3aVIMCTBOBaHWE — 3TO 3NEeMEHT MHOCTPAHHOro A3bl-
ka (crnoBo, Mopdema, CUMHTaKCMYeckas KOHCTPYKLMS
M T.N.), nepegaBaemMbii U3 OOHOrO f3blka B OPYron
B pesynbTaTe SA3bIKOBbIX B3aMMOAEWCTBUW, a Takxke
npowuecc nepexofa 3rEMEHTOB OHOro A3blka B ApY-
ron» [1, c. 231].

O4yeHb 4acTo BHelwHue aKTopbl CTaAHOBSATCA
NepBOMPUYMHON JIEKCUYECKMX 3ammcTBoBaHun. Oc-
HOBHOM BHELUHEW MPUYNHOWN ABMSAOTCH MPOYHbIE MO-
NUTUYECKNE, IKOHOMUYECKME U KyJbTypHble CBSA3U
mexay nogbmun. [1.0.PoseHTanb B kHure «CoBpe-
MEHHbI PYCCKUW A3bIK» onpeaenurn psg 3aMMcTBO-
BaHun: «B neTtpoBckoe BpemMs MHOrve crioBa Obinm
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3aUMCTBOBaHbl M3 HEMELKOro W roffaHAcKoro A3bl-
KoB. B 9TOT nepuop pycckui £A3blK MOA BAUSIHUEM
9KOHOMMWYECKMX W COLMalnbHbIX KOHTakToB C [epma-
Hven n [onnaHoven oboraTuncs TakMMK CnoBaMmu,
Kak 6ymepbpod, byxzanmep, eekcesb, eghpelimop,
IOHKep N3 HeMeLKoro s3bika. M3 ronmmaHgckoro A3bl-
Ka NMpuLWnM MOPCKNE TEePMUHbI: 8ephb, 2asaHb, /10U-
MaH, ¢riom, wkunep v gp.» [2, c. 65-66].

O.C.AxvaHoBa onpefensieT 3anMMCTBOBaHME Kak
«MCMOMb30BaHME NEKCMYECKOro hoHAa OpYyrux S3blKOB
ON1S BbIpaXXeHNA HOBbIX MOHATUN, fanbHenwasa and-
depeHumauma yxe CyLecTBylOWNX U obpasoBaHue
HOBbIX 1 paHee Heu3BEeCTHbIX 00bEKTOB» [3, c. 264].

BaxHO MNoAgYepKHYTb, 4TO BHYTPUS3LIKOBbIE W
BHELUHWE MPWYUHBI 3aMMCTBOBAHMIN B3aUMOCBS3aHbI.
CoumaneHbIi 3anpoc Ha YTOYHEHWE pasfUYHbIX MO-
HATUA OOYCNOBNMBAET TEHOEHUMIO WCMNONb30BaHUs
Gonee TOYHbIX U AN dEpPEHLMPOBaHHLIX onpeaene-
HUAN PasfnyHbIX MOHATUMW. [pyras BHYTPUIIMHIBUCTU-
yeckasi MpyyMHa 3aMMCTBOBaHUS — 3aMeHa OJIMHHOro
onucaTtenbHOro onpeaeneHns onpegernieHnemM OLHUM
CMNOBOM, BbITECHSIOLLAA UCKOHHO pyccKoe onucartesnb-
HOe Bblpa)KeHWe OAMHAKOBOrO C HMM 3HadeHus. Ha-
npumep, cHalrnep BMECTO Memkul Cmperiok, mypHe
BMECTO Kpya2oceemHoe rymewecmeue, Momerib
BMECTO 20CMUHUUblI Ofii asmomypucmos, CrpuHm
BMeCTo bee o npednucaHHol ducmaHuyuu n T.4.

B 3aBucMMOCTM OT ypOBHSA ajanTauumn 3aMMCTBO-
BaHHbIX CIIOB B PYCCKOM $13blkeé MOXHO BbIOENUTb
HECKOIMbKO CYLLIECTBEHHO pasnuyarLwmuxca no CTUI

rpynnm.
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1. CnoBa, $IBHO yTpaTuBLUME SIBHblE MNPU3HAaKK
CBOEro0 WMHOCTPAHHOIO MPOMUCXOXAEHUS: KapmuHa,
Kposamb, cmys, mempadb, WKOfa.

2. CnoBa, COXpaHsiOWME HEKOTOPbIE BHELLHME
NMPU3HaKW HEPYCCKOTO MPOUCXOXOEHUS: MHOSI3bIYHOE
3ByYyaHue — Oxa3, eyaslb, XHpU, Hepycckue cyd-
UKCbl — MexHUKyM, OupeKkmop, cmyOeHm, npeduk-
Cbl — mpaHcrisayusi, aHmMubuomuKu; HECKIOHAEMble
crnoBa — KUHO, Kogbe, nasnbmo.

3. O6ueynotpebutensHble crnoBa u3 obnactu
MONMUTUKN, HAayKW, WUCKYCCTBA M KyNbTypbl CO CXOXWM
3By4YaHMeM B [OpYyrMX €eBpOMNeMCcKUX 4a3blkax. Takue
CrnoBa Ha3blBAKTCS MHTEPHaLMOHANbHBIMKW, Hanpu-
Mep, merneegpagh, meneghoH, UHMepHem, KOMribomep
n gp. OTa rpynna 3aMMCTBOBaHHBIX COB He MMeeT
PYCCKMX CMHOHVMMOB WM UCMONb3YyeTCsi B NOBCEOHEBHOW
peun 6e3 kaknx-nnbo orpaHnyeHun [4, c. 31].

K coxaneHuto, npu ynotpebneHun 3avMCcTBOBa-
HUS1 MHOTAa MPOMCXOAWUT MOBTOPEHUE €ro 3HadeHus
B CMOBECHOM BbIpa)KeHWMW, T.e. BO3HMKaeT npobne-
Ma nneoHasma, Hafnpumep, Kopomkul bpuguHa
(briefing), maHOwagpm mecmHocmu (Landschaft),
kopomkut  6nuymypHup  (Blitz-Turnier), HapoOHbil
gonbknop (folklore) n T.4. 3T0 HeymecTHoe UCMNosb-
30BaHME UHOCTPAaHHbIX CIlOB.

Takum obpasom, oyeBuaeH akT, YTO B PYCCKOM
A3bIKe OEeNCTBUTENBHO MHOMO 3aMMCTBOBAHHbIX CrOB,
WCMOMb3YIOLWMXCA B  Pas3nunyHbiXx cdepax XKu3Hu
obLecTBa, KONMMYECTBO KOTOPbIX MOCTOSIHHO YyBENW-
ynBaeTcd, YTo 0obycnoeneHo npoueccom rrobanusa-
U1K, 3axBaTUBLLMM BCE Chepbl KU3HM YerloBeka.
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Xunona UPMATOBA,
MarmcTpaHT,
Nynbmupa MAMAXXAHOBA,

npenogasaTenb PepraHcKoro rocya4apCTBEHHOIO YHMBEPCUTETA
TEOPETUYECKHUE OCHOBBI BAPUAHTHOCTHU
OPP®OIINYECKOM HOPMBI PYCCKOTO S3BIKA

B HacTosillee Bpemsi Ha PYCCKUA SA3blK BNUs-
I0T pasnuyHble akTopbl — npecca, TeneBuaeHve,
paguo, VHTepHEeT, MHOCTpaHHble SA3blkM. AT MNpo-
Lueccbl MOryT OblTb Kak MOMNOXWTENbHBIMU, Tak W
oTpuLaTeNbHbIMA U CUMbHO BIUAIOT Ha KonebaHus
KOONMULNPOBAHHBLIX HOPM.

Bo MHOruMx crniyyasix BapbupoBaHue opdoanu-
YecKMX HOPM MPOUCXOOUT He TONMbKO M3-3a 0opdho-
3NNYECKON HECOCTOATENbHOCTU WM CyObEKTUBHOIO
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MHeHus. MHorve ownbkn He cnydarHbl U npegon-
pefeneHbl NOAOOHLIMU WAU APYrUMU  CUCTEMHBLIMU
SIBMIEHUSIMU >KMBOFO NUTepaTypHoro s3blka. Haso-
BEM MpPUWYMHbI, MO KOTOPbIM CcregyeT obpaTuTbca K
HOpMaM MpaBUIIbHOM PYCCKOW peun (B 4acTHOCTH,
HOpMaM MPOMU3HOLIEHUS) U WX [OMNOSNIHUTENBHOMY
n3yyeHuto. Ha cerogHsilUHWMA [eHb BOMPOC O HOp-
Max MPOU3HOLLIEHUS B COBPEMEHHOM PYCCKOM $3blke
OCTaeTCsl OTKPbITbIM.
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Opdoanunyeckne HOpMbI
CTOPOHbI A3blka TMOCTOSAHHO MEHSITCA U TECHO
CBsi3aHbl C 0Obl4HBIM ynoTpebneHnem. OB6blvHOE
WCMOMb30BaHWE CTano urpatb BaKHYH pOfb B KO-
andumkaumm Hopm. Opdoanmyeckme cnoBapu CocTas-
neHbl MO MNpYHUMMIY onucaTtenbHoro nogxoga. Onu-
caTenbHbIi MPUHUUN crnegyeT u3yyvyaTb MOCTOSHHO.
MMpn onncaHum HOPM MPOW3HOLLEHWST FMHIBUCTbLI pa-
foTalT Hag AeTanbHbIM aHanu3oM HopM opdoanuu
W YCTaHOBMEHMEM MNOCefoBaTENbHOCTU UX MOSsB-
NeHNs 1 3aKkpenneHusl B COOTBETCTBMM C UCTOpUYe-
ckum passutveM. OcBelleHne BOMPOCOB, CBA3AHHbIX
C [OEeNcTByWLWMMW B pasnuyHbiX permoHax obLie-
ynoTpedunTensHbIMM 0pPOSNUYECKMMIN HOPMaMK, BCE
fbornee HeOOXOAMMO ANsi COBPEMEHHOWN HayKMu.

B Hawwn OHW He TPyOHO HaWTK HayyHble paboThbl
no OnMCaHMlo HOPM W BapuvaHTOB MPOU3HOLLEHUS B
COBPEMEHHOM PYCCKOM Si3blKE. Y4YeHble KOMMEHTUPY-
10T TakMe MOHATUSA, Kak opdoanus, HoOpMa, BapuaHT,
BapMaHTHOCTb, BapuMaTMBHOCTb, ObOblYal, koguduka-
ums HopMm. Kpome TOro, BO3HWMKAKOT BOMPOCHI, CBS-
3aHHbIE C aKTyanbHOW COCTaBMALWEN 3TOro sBre-
HUST N YTOYHEHWEM BO3pacTa HocuTenewm obblOeHHbIX
rOBOPSALNX HOPM COBPEMEHHOrO PYCCKOrO A3blKa.
MocnegHne HabnwoaeHWs 3a U3MEHEeHUAMW B peun
HOCUTENEN nUTepaTypHOro N3blka pasHbIX BO3pacT-
HbIX TPyMn MO3BONAT rOBOPUTL 00 akTyanbHOCTU
N3y4yeHnst BOMpoca C TOYKM 3peHusi ocobeHHocTewn
TOM unn nHom obnactu. Takum obpasom, crnpaBea-
nvBO cKasaTb, YTO BOMPOC COBPEMEHHOrO MPOU3HO-
CUTENBbHOIO CTaHAapTa Mo-MPeXHeMy akTyarneH.

HepoctatoyHaa um3yyeHHOCTb  obuieynoTpebu-
TenbHbIX 0po3anNM4ecknx HOpM B perrmoHe obycno-
BUNa HeoOXOAMMOCTb HabnwogeHus 3a  YpOBHEM
opdO3aNNYECKON TPamMOTHOCTM ropoxaH. bonbLlioe
3Ha4YeHVe NpuaaeTcs Takke OTCNEXVBAHUIO TeHOEH-
LUUA pasBUTMS MPUBLIYHBIX NPaBUIT NMPOU3HOLLEHNS B
KOHKPETHOW TrOpOACKOW cpefe U BbISBMEHUIO YPOBHS
NPeACTaBMNEHHbIX KaTEeropuMm COBPEMEHHbIX HOpMa-
TMBHbIX SIBNEHUN, onpefensemMblx kak obbiyHO. Jliogu
CMOCOGHbI apTMKynNMpoBaTh 3BYKU C POXAEHMS, OA-
HaKo KynbTypa AMKTYET Ham HyXHble Ans Bblbopa
3BYKM, M3 KOTOPbIX Mbl (hOPMMPYEM OMpPEAENEHHbIN
A3bIK. Cuny KynbTypHOro BAMSIHAS MOXHO YBWUOETb
npv B3aUMOAEWCTBUM C NOAbMU, MpUHAANeXalnmm
K Hallen KynbType, U C HE3HAKOMbIMU HaM.

Heobxogumo BKkNMOYUTL B CroOBapu  cneuuvanb-
Hble OpdO3aNUYecKMe 3HaKK, OTpaxawLwme 0cobeH-
HOCTU MECTHOro npOu3HOLWEHNs. MHorve yyeHble
3aHMMatoTcs nNpobrnemMori COBPEeMEHHbIX HOPM Npous-
HoweHnsl. TeopeTUYecKyldo OCHOBY Hallero uccre-
[OBaHUSA COCTaBUNMM paboTbl POCCUMCKMX (DOHETU-
koB [.H.Ywakosa, 0.MN.B.lLepbbl, P.N.ABaHecosa,

Kak 4acTb 3BYKOBOW
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A.A.Pedopmarckoro, B.B.BuHorpagosa, O.C.Oxerosa,
I".0.BuHokypa, A.M.Mewkosckoro, K.C.Mopbavesnya,
JI.M.KpbicnHa, P.®.KacatkmHon, Jl1.J1.KacatkuHa, no-
CBSILLEHHbIE Pa3BUTUIO NUTEPaTypHOrO £3blka, pyc-
ckon opdoanun 1  opdO3NNUYECKNX HOPM  PYCCKOro
a3blka. K HacTosilemMy BpeMeHU YYeHbIMU OCBELLEHbI
crepylolime acnektel TeMbl: MopoxaeHue opdo-
3MMYECKON HOPMbI KaK CEeTW MpaBuil MPOU3HOLLEHUS;
CTaHOapTbl NMPOU3HOLLEHNS U BapuvaHTbl MPOU3HOLLE-
HWS; 0CODEHHOCTN MPOU3HOCUTENBHLIX NUTEpPaTypPHbIX
HOpM; NUTepaTypHble HOPMbl M BapuUaTUBHOCTb $i3bl-
KOBbIX €4VHUL, WUCTOYHWKM OTKIIOHEHWW OT HOPM mu-
TepaTypHOro NMpPOU3HOLLEHWS; HOPMATUB NUTEpaTypHO-
ro NMPOU3HOLLEHWS; TUMbl CTUNEN NMPOU3HOLLEHUS.

O.B.AHTOHOBa, J1.A.Bepbuukas, [.B.CtenaHos,
@.M.dunun, B./.YepHbiwos, K.M.YypkunHa,
A[.lWsenuep un ppyrve nUHIBUCTBI npopaboTanu
cnefylolmne acnekTbl TEXHUYECKOrO 3aJaHud: coumo-
NVHIBUCTMYECKAsA 3aBMCMMOCTb MPOU3HOCUTESNbHbIX
HOPM B AMAaneKkTHOW cpefe; nokanbHasi KOHHOTauus
NNTEpaTypHO-pPa3rOBOPHOM  peyn; COLMOSNMHIBUCTU-
yeckoe McCCrnefoBaHMe JoKanbHbIX  OCOBEHHOCTEN
PYyCCKOTO NMTepaTypHOro MpPOU3HOLLEHUS; Teppu-
TopuanbHasi Bapuauusi PYCCKOro nuTepaTypHOro
NPOU3HOLLEHNST (Ha NpUMepe peyn BOMOrogues W
NepMsikoB); M3MEHEHUEe COBpPEMEHHON opdoanuye-
CKOW HOPMbl M akTyalbHbIX OpPO3NUYECKNX PEKO-
MeHOauun; MpPOU3HOCUTENbHbIE OCOBEHHOCTM peun
XUtenenm Marnoro ropofa; pervoHasnbHble 0COOeH-
HOCTU MPOU3HOCUTENbHOW CUCTEMbI COBPEMEHHOIO
PYCCKOTO f3blka; OCOOEHHOCTU BRVSIHWUS OUanNeKTHOro
A3blka; HOPMbl MPOU3HOLLIEHUS COrMacHbIX U UX CO-
yeTaHu; HOPMbl MPOU3HOLLIEHUS HEKOTOPbIX rpam-
MaTuyecknx ¢opM; cBoeobpa3HOe MPOU3HOLLIEHUE
3aMMCTBOBaHHbIX CfI0B; OUHAMWYHOCTb W BapuaTuB-
HOCTb OpPPO3NNYECKON HOPMbI; KOAUMUKaALUUA NPOoun3-
HOCUTENbHOMW HOPMblI B MPOLECCE 3apOoXAeHUs W
pasBuUTUS NUTEPaTYPHOro A3blKa.

Ona nwogen, He BMOMHe Briagelwowwmx Hopmamu
NUTEepaTypHOro MPOU3HOLUEHUS U YyAapeHus, Xapak-
TEPHO CTSHKEHHOE MPOM3HOLLEHME PYCCKMX UMEH U
oT4yecTB, Hanpumep, [BaH-BaHblv], [CaH-caHbly]. Oba
BapuaHTa MNPOM3HOLUEHMS HE XapaKTepHbl ANs Heu-
TpanbHOro, T.e. OCHOBHOIO CTWMS MPOWU3HOLLEHNS,
n nx cnepyet msberatb B NOBCEAHEBHOM OOLLEHUMN.
lMpon3HOCMTL MMeHa K OT4yecTBa OTYeTNMBO, 6e3
CTSDKEHMS, BNM3KO K HanucaHuio [OMyCTUMO TOJIbKO
npu YTeHMn oduLMansHOM MHGOPMaLUK.

Pesynbtatel 0by4yeHnss HopmMaMm ydapeHus wu
NPOUN3HOLUEHNST Ha KOHKPETHOM FIEeKCMYEeCKOM Ma-
Tepuane, B TOM 4ucrne M Mo ChneumanbHOCTM, BO
MHOFOM OMpeaensdlTcs TeM, HACKOMbKO PEerynsipHo v
B Kakov MOcrnefoBaTenbHOCTU BedeTcs aTa paboTa.

Wcnonb3oBaHHasA nuTepaTtypa

1. 3aroposckas O.B. BapuaTvBHOCTb HOpMbI B PYCCKOM fA3blke Havana XX| Beka M 3agayv CO3daHWsS COBPEMEHHOrO
y4ebHOro HopmaTMBHO-CTUNUCTUYEeckoro cnosaps // N3Bectua BITIY: NymaHuTapHble Hayku, 2015, Ne1 (266).
2. Oanb B./. TonkoBbIN CroBapb XMBOrO BENIMKOPYCCKOro a3bika, B 4 T., T. 2. M.: Opoda, 2011.
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marmcTpaHT TepMe3cKoro rocyapCTBeHHOro yHMBepcuTeTa

ANMHI'BUCTHUYECKHWE OCHOBbI ObYYEHU
NHOCTPAHHOMY A3bIKY

MeTtoanka o0OydeHMst  MHOCTPaHHOMY  SA3bIKY
ABMNSIETCA HaAykoW O TMpenofaBaHUM W U3YYEHUU
MHOCTpaHHOro s3blka. OHa ycTaHaBnuMBaeT Te 3a-
KOHOMEPHOCTW, KOTOpble NexaT B OCHOBE Yy4ebOHon
OEeATenbHOCTU npenojaBaTens M y4valwerocs, Ha-
npaBfieHHOM Ha OBNageHne ocoObiM BMAOM MpPakTu-
Yeckon OesTenbHOCTH.

MeToanka HenocpeacTBEHHO CBsi3aHa C  MNCU-
XONnoruen, IUHIBUCTUKOW, MNeaarorMkon,  Ncuxo-
NNHIBUCTMKOW, COOTHOCUTCS TakkKe C Teopuenh WH-
dopmMaLmm, KOMMYHMKALMM W C MaTemMaTU4ecKomn
cTatTuctukon. Baammopgencrteve ¢ ApyruMyM Haykamu
cnocobCTBYeT pasBUTUIO TEOPUM U MNPaKTUKA 00y-
YeHMs1 MHOCTPaHHOMY A3blKy. B npakTuky npenoga-
BaHWs WHOCTPAHHOrO 43blka YCMNELHO BHeApSHTCA
MeToabl U NpuémMbl 0ByYeHUs, OCHOBbIBaKOLMECH Ha
NPUMEHEHNN TEXHUYECKUX CPeACTB M MPOrpaMmmpo-
BaHHOro oby4eHus.

Ces3b Mexagy MeToaumkon obydeHust MHOCTpaH-
HOMY $3bIKy W NMHIBUCTMKOW MMEET MEeCTO Ha npo-
TSKEHUN BCEW WUCTOPUM pPas3BUTUA METOOMKM Kak
Hayku. JTOT BOMPOC pellaeTcss OO CUX Mop B ABYX
NPOTUBOMNONOXHbIX HanpaeneHusx [1]. OgHuM y4yeHbie
CUMTalOT, YTO MeToAMKa MpenogaBaHusi MHOCTPaHHO-
ro s3blka sABMseTCA YacTbio obLlen MeToauku, nena-
rorMku M AOWOAKTUKA U UMEET K JIMHIBUCTUKE INULlb
KOCBEHHOe OTHolleHue, Apyrne Yy4yeHble BUOAT B
MeToOuKe npenofaBaHUs UHOCTPAHHOIO A3blka Mpu-
KnagHyto obnacTtb NMHIBUCTUKM.

MeToanka oBy4yeHUss MHOCTPaHHOMY A3bIKY UMe-
€T CBOW Kpyr 3agay u npobnem, paspaboTka Ko-
TOpbIX TpebyeT MOCTOSHHOIO COTPYAHMYECTBA CO
CMEXHOW HayKoW — JMHIBUCTUKOW, HEOOXOAMMOro
NOTOMY, YTO WMEHHO FWHrBUCTMKA pa3pabaTbiBaeT
obume mMeTogonornvyeckme OCHOBbI M3YYeHUs1 A3blka
M PEYM M OHa Xe 3aHUMAEeTCs aHarM3OM KOHKpPET-
HOro SI3bIKOBOrO Martepuana, JaéTt eMy Hay4Ho-060-
CHOBaHHYIO OOBEKTUMBHYIHO WHTepnpeTauuto. N 1o, u
Opyroe MMeeT GonbLIOe 3HAYEHUE AN METOAUKMU.

OpHako pellas 3agadvy kakomy si3bIKOBOMY Marte-
puany M Kak yuuTb, MeToOuKa PYyKOBOACTBYETCS He
TONbKO AaHHbIMW FNUHIBUCTUKN, HO N CBOUMWU W3bl-
ckaHnamu B obnactn s3bika. P.Jlago nuwet B aTON
CBSA3W, YTO JIMHIBUCTUKA UCCRenyeT TOMbKO TO, 4TO
MOXET OOBLEKTMBHO OnMucaTb UCXOOS M3 CBOWUX Hayud-
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HbIX MPEANOCLIIOK, @ MeToAMKa AOIMKHA 3aHMMaTbCs
BCEMW acrnekTamyn s3blka He3aBUCUMO OT TOro, Ao-
CTYMHbl OHU NN HET OOBLEKTUBHOMY JMHIBUCTUYE-
ckoMy onucaHuio [2, c. 19].

B nocnegHee Bpems B3auMHas CBSA3b ABYX Hayk
KpenHeT M aKTMBU3MPYETCH, TakK KakK NMHIBUCTbI BCE
yawe BuOSAT B 00yyeHMM A3biKy OnaronpusiTHble yc-
noBus AN MPOBEPKM MOJTYYEHHbIX OAHHbIX, @ METO-
ONCTbl CMmernee MoMb3YTCs NUHIBUCTUYECKUMU Teo-
pusMUn B peLleHnn CBOMX npobnem.

Onupasicb Ha AaHHble CMEXHbIX HayK, MeToau-
Ka CTpOMT CBOK MoAenb npouecca obydyeHus WHO-
CTPaHHOMY £A3blKy MCXOOA M3 Tex MpakTU4eckux 3a-
4ad, KoTopble OOLECTBO CTaBUT Mepes 3TOW HayKoW.

B pamkax NpUHATOrO KOrHUTMBHOIO nogxoda K
nccneoBaHUo S3bIKOBbIX €AMHUL, Heobxoaumo pac-
CMOTPETb TaKKe HEKOTOpble MOMOXEHNUST KOTHUTUB-
HOW CeMaHTUKW, MCMonb3yeMble B AaHHOW paboTe.
B aktmBHO paspabatbiBaemor o6nactM CemaHTUKM
npegnaratTcsl pasHble BapuaHTbl €€ KOrHUTUBHbIX
BEpCUMA — MPOTOTMUMUYECKAsi CeMaHTUKa, KOHLENTY-
anbHaga, dpenmoast cemaHtuka [3]. B camon kor-
HUTUBHOW JMHIBUCTMKE OTMEYalTCA W3MEHEHUS B
opueHTauMM UMCCnegoBaHui, MO3BOMNMBLLMX ©Bornee
aKTMBHO MCMOMb30BaTb KOTHUTMBHBIN MOAXOA MpuMe-
HUTENbHO KO BCEM pasgenam JIMHIBUCTUKM.

K u13y4yeHUto MeHTanbHbIX WU  KOTHUTUBHbIX
NPOLECCOB Ha OCHOBE JUHIBUCTUYECKUX [OAHHbIX
KOrHUTMBHasi Hayka obpartunacb B nocrnegHee Ade-
catunetuve. Mo onpepenenutio E.C.KybpsikoBown, Kor-
HUTMBHAs Hayka — 3TO Hayka O 3HaHWM U MO3HaHUW,
0 pesynbTatax BOCMPUATUSS MMpa U NpegMeTHO-Mo-
3HaBaTeNbHON AEeATEeNbHOCTU, HAKOMMEHHbIX MOAbMU
B BUOE OCMbICMIEHHbIX U MpPUBEOEHHbIX B onpeae-
NEHHYID CUCTEMY [AaHHbIX, KOTOpble KakMM-TO obpa-
30M penpe3eHTMPOBaHbl CO3HaHWID W COCTaBMSOT
OCHOBY MEHTamnbHbIX WM KOTHUTMBHBIX MPOLECCOB
[4]. KOrHUTMBHBLIN NOOXOA YXe MPOLAEMOHCTpUpOBan
NO4OTBOPHOCTL CBOEr0 MPUMEHEHMs, Haubornee
nokasaTesibHbiIM pe3ynbTaToM KOTOPOro 4BMsieTcs
n3gaHne MNepBOro B MMpE KpaTKoro CrioBapsi KOrHu-
TUBHbIX TEPMMHOB C MOSACHEHUSMW, OOLWIMM npea-
CTa@BMEHMEM O CTaHOBMEHUM W Pa3BUTUWN HayKW,
npvBegeHvemMm TepMuHOB. [lo gaHHOMYy B croBape
onpeferieHnto, KOrHUTUBHAas TMUHIBUCTMKA — 3TO
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TNIMHIBUCTMYECKOE HamnpasfeHne, B LEHTPe BHUMaHUS
KOTOPOro HaxOAUTCH AA3blK KaK OOLUMA KOrHUTUBHbLIN
MeXaHu3M, Kak KOrHUTUBHbLIN MHCTPYMEHT — cucTema
3HAKOB, WrpawLLMX porb B penpeseHTauun (kogupo-
BaHMM) U TpaHcopMmpoBaHun uHpopmaunn [2]. B
pamMKax KOrHUTUBHOW FNUHIBUCTUKM BbIAENATCA ABEe
LUeHTpanbHble npobrembl: cnocobbl KOHLENTyanbHOW
OpraHusaumm 3HaHW B MpoLeccax NMOHMMaHWUSA K Mo-
CTPOEHMS SA3BIKOBbIX COOOLLEHWI; CTPYKTYpbl MNpea-
CTaBIEHUS Pasfn4YHbIX TUMOB 3HaAHUSA.

Takum oOpasom, B CO3HaHMU TOBOPSILLErO 0OOb-
eKTOM $BrisieTcs Kakasi-nMbo KOTHUTMBHAsl CTPYK-
Typa, €AuWHOW CBA3bl0 O00beaMHSATCS O00BLEKTHI,
npeactaeneHne ob obbekTe M ero MMms, KOTopoe
npu 3TOM BbICTynaeT B Buae dwukcatopa onpeje-
NEHHbIX KOTHUTMBHBIX CTPYKTYp. 3Ha4yeHne VMMeHu —
KOHLeNTbl, 0ObeaUHEHHbIE ero Tenom. OTO pesyrb-
TaT Bepbanu3aumm KOHUEeNTyarbHOW  CTPYKTYphI,
npy KOTOpOM Habop KOHUENTOB MNoABOAMTCS NOA
MaTepuanbHyto obonouky 3Haka [5, c. 10]. Asns-
ACb OTPaXeHUeM KOTHUTUBHLIX CTPYKTYP, SA3bIKOBblE
dopMbl onpefensanTca uenbiM psaoM KOMHUTUBHLIX
eHOMeHOB — 0OLlen KOoHUenTyanbHOW oOpraHu3sa-
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Lunen, CTPYyKTypamn npeacTaBrieHns 3HaHun, Oco-
GEeHHOCTSIMM MpOTEeKaHUs npouecca KaTeropusauuu.
A3bik BbISBNAET, OOBLEKTMBMPYET TO, Kak yBUAEH
MUP 4YeroBeYECKMM pa3yMOM, Kak OH MpEerioMreH u
KaTteropmsoBaH co3HaHWeM. Kaxpasi A3bikoBasa epfu-
HMLA paccmaTpuBaeTCs Kak pesynbTaT [OencTBus
KOFHUTUBHbLIX npoueccos [6, c. 38].

B 3HaueHnn CnoB HakannmMBalTCA U COXPaHATCH
3HaHUS 06 OTPaXeHHOM B CO3HaHWM YerioBeka mupe,
npyv 3TOM KOMMOHEHTbI 3HAYEHWS 3aKpensneHbl B ce-
MaHTUYECKON NamsTK, KoTopas, Oyaoyys OUHAMUYHOM
N MOCTOSIHHO paboTatoLet cMCTeMORn, BblIOMpPaeT Ho-
Bble 1 npeobpasyeT cTapble 3HaveHus [7, c. 66].

Takum o6pasom, ucnonb3oBaHne B 0ByyYeHUU
WHOCTPaHHOMY $3blKy KOTHUTMBHOW Hayku B LENOM
N KOTHUTVMBHOW FMHIBUCTUKM B 4YaCTHOCTU OTBevaeT
uenomy psgy kputepmeB 3ddeKTMBHOIO mnpolecca
00y4eHus1, BbIMOMHSAOWEro (OYHKUMIO  «YyNaKoBKM»
3HaHWIN, HaMMEHOBaHWsS OTAEmNbHbIX PparMeHToB pe-
anbHOCTK, a Takke wurpaet OOonblUyl pofb C TOYKM
3peHns NocneacTBuiM 9TOr0 HaMMeHoBaHUA — pukca-
UMK, XpaHeHus, OanbHenlen nepegadnm 3HaHum ob
OTOENbHbIX COCTaBMAKLMX MUPA.

Nurepatypa
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4. KybpsikoBa E.C., OemsHkoB B.3., Maxkpay HO.I"., JlyauHa J1.I. KpaTkuin cnoBapb KOrHUTUBHbIX TepmunHoB. M., 2001.
5. KonwaHckun I.B. KoHTekcTHas cemaHTuka. M.: Hayka, 1978.
6. Kybpskosa E.C. Yactu peun ¢ KOrHUTMBHOW TouYku 3peHus. M.: Hayka, 1997.
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OOKTOp dhusiocoum no punonorm4yecknm Haykam,

cTapLuui npenogasaTesib TEPME3CKOro rocy4apCTBEHHOIO yHBepcuUTeTa

OBPA3 ABTOPA B AUTEPATYPE HOH-OUKIITH

JlutepaTtypa HOH-PUKLIH — PasHOBUAHOCTb CIO-
BECHO-Xy[OXECTBEHHOMO  TBOpYeCTBa Ha  CTblke
nutepartypbl U NyGNUUUCTUKKX, TOEe [NaBHOE He Bbl-
MbICEN, a AOCTOBEPHOCTb, «OOKYMEHTarlbHO TOYHOE»
n3obpaxeHve sBMNEHUN, cOObITWIA, repoes, nepepaH-
HbIX Yepe3 aBTOPCKOE MUPOBOCNPUATUME.

B npousBegeHnsix C OOKYMEHTanbHbIM Hayarnom
KaTteropus asTopa cneuunduyHa. Bo-nepBbix, He-
06X04MMO yunTbIBaTb «MeauyMHyH yHKLUIO aBTo-
pa», Tak Kak aBTOp BbICTYNaeT UMM Kak OvYeBuZeL,
YYaACTHMK COOBbITUIA, UNN Kak neTonucel, XPOHUKEP
cobbITsT — «aBTOp, BbICMYyLIMBAs, 3anucbiBad MU
nponyckasi Yyepe3 cebs pacckasbl-UCNOBEAN MHOXe-
CTBa pasHblX ftogen, OaéT CBOUM reposiM TOSYOK,
UMMNYNbC NaMsTh, €€ HanpaBneHue — B UHTUMHbIV
MUP OylWW, rae nNpUOTKpPbIBAeTCs LpaMaTtvu3M TOro
UM MHOTO COBBITUSA, OCODEHHOCTM €ro BOCMPUSATUSA»
[1, c. 77]. Bo-BTOpbIX, aBTOpP OOMKEH COMpPOBOAUTL
OOKYMEHT CBOMM KOMMEHTapWeM, OCMbICIUTb MpOLU-
noe ¢ nosvuMin cerogHsiluHero AHs. B-TpeTbux, o6-
pa3 aBTopa BKMYaeT U BHYTPUTEKCTOBOrO aBTopa,
CMOCOBHOr0 MpUHMMATbL He TOMbKO pa3HoOOpasHbie
Macku, HO 1 BbICTpauBaTb CBOK OCObByl dopmy mMo-
BECTBOBaHWS B TEKCTE.

B pycckom nutepatypoBefeHuM K cneumdpude-
CKUM Mpu3HakaM OTHOCAT pakTyanbHOCTb, TOYHOCTb
N [OOCTOBEPHOCTb WU300paxkaemoro matepuana. Tak,
H.b./BaHoBa yTBepxgaeT, 4YTO B OAHHOM MPOMEXY-
TOYHOM >KaHpe CBOAMTCH K «MUHUMYMY TBOPYECKMIA
BblMbICEN». 34€Cb, MO MHEHUIO YYEHOro, rnaBHOE —
«...0TOop (pakToB. PacwmpeHne WHPOPMATUBHOCTW.
BcectopoHHee wuccrnegoBaHve AOOKyMeHTOB. Peanb-
Hble MepCoHaXKn (y3HaBaemble NMYHOCTW). ABTOp pa-
BEeH cebe — peanbHomy. Nms aBTopa — A» [2, c. 38].

A a]i-Fa HET/ -
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DYHKLMOHMPOBAHME XaHPOB C [MaBEHCTBYIOLLNM
AOKyMeHTanbHbIM  HavanoMm, no E.[Mecrteprasm,
NpsiMO COOTHOCUTCH C TNUTEpPaTypHOW MITOCKOCTbIO,
YTO MO3BOJIAET paccMaTpuBaTb HEKOTOPbIE MPOM3BE-
OEHNST HOH-PUKLIH Kak NuTepaTypHble XXaHpbl.

Bmecte ¢ Tem MecTeprasn BbigensieT criegyto-
LLIMEe XapaKTepHble MPU3HaKM OaHHOrO Tuna nuteparty-
pbl — OOCTOBEPHOCTb, OOKYMEHTalbHyl0 0OpasHOCTb,
cBoeobpasne obpasa aBTopa, «HaMBHOE MUCbMO, Kak
XyAOXeCTBeHHasi peanbHOCTb» [3, c. 49].

Toro xe MHeHus npuaepxmsatotcs B.C.MypaBb-
ésa, A.E.MayeeBa, C.MynpuHvH 1 gp., nonarawoLime,
UYTO Xy[OXEeCTBEHHasi npaBga B NPOU3BEeAEHUAX HOH-
duKkWwH 6asmpyeTca Ha peanbHOM dhakTe, rae aBTop-
ckoe «si» nmeet ocoboe 3HayeHue [4, c. 82-84].

MHTepecHa Toudka 3peHus [.M.Kasakosou, pas-
rpaHU4YMBaloLLIE CBOWCTBA HOH-PUKLLH, Oennetpu-
CTUKM W NyONUUUCTUKN: «...B HOH-(PUKLLUH aBTOp
OOMKeH ObITb NpedenbHO TOYEH, BblAyMKa nuwaet
nponsBeneHne BCAKON LEHHOCTU. HOH-CMKIWH — 3TO
npuMep 4YMcTon MHdopmaumm, cBOOGOAHOM OT KaKMXx
Obl TO HM ObINO WNOEONOrMYECKMX HACHOEeHun. <...>
B HOH-GMKWH pomMaHax [fonyckawTcs gpamartu-
YeckMe W Xy[oXeCTBeHHble npuémbl. Komnosnums
nogoOHOro npou3BedeHUsI 4YacTo Moxoxa Ha Jpa-
matunyeckyto. OT nyGnMuUMCTUMKM Ke HOH-(PUKLLIH OT-
nnyaeTcsi KONMMYECTBOM BpPEMEHW, MpoleflMm C
MOMEHTa CcoObITUA, MO0 OOGBLEMOM HaMUCaHHOrO.
<...> [Ins co3gaHus npomsBefeHUs HOH-UKLIH He-
obxoanmo cobrnogeHne BaXHbIX YCIOBMWIA: aBTOp
ABMNSIETCA NPU3HAHHBLIM 3KCMEPTOM MO CBOEN Teme, a
ONs nutepaTypbl OAHHOTO >KaHpa BaXKHbl KPaTKOCTb,
NoNes3HoOCTb U OMepaTUBHOCTb, a TakkKe CTeneHb MUC-
KpeHHoCcTU npounasegeHus» [5, c. 10].

ABTOpCcKOe  mpucyTCcTBUE
B «Apxunenare FYJIA»
A.ComxeHuuplHa peanusosa-

' HO 3a CYET cybbekTHoW opra-
HU3aUunn TeKCTa: OT MnepBoro
_ NWua eaMHCTBEHHOro 4ucna
Kak y4yacTHMKa coObITUS; OT
nepBoro Jnuua MHOXeCTBEH-
HOro 4ucra, MO3BOMAKLLErO
CKOHCTPYMpOBaTb oowmn
ronoc Hapoga; OT TPETbero
nuua kKak cBuaetenda un WH-
Teprnpetatopa coObiTuiA. B
«Apxunenare [YJIIAl'» aBTOp-
NnoBeCcTBOBAaTeNb MpeacTaBrieH

_ COLUMONAT

o coceacTey
B

Lo
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B pasnuyHbiXx obnukax: y4aCcTHUK COObITUIA, NMPO30op-
NuBbLIA OYeBUAeL, XPOHUKEP-MEMYaApPUCT, YYEHbIN-
nccnegoBaTtenb, OMbITHbIM HacTaBHUK. Kaabi nuk
aBTopa, CnMBasiCb BOoeAMHO, NPMAAET LEeNOCTHOCTb
N MOHYMEHTaNbHOCTb TPaBMAaTU4YECKOMY OMbITYy CO-
BETCKOro Hapoga B rofbl CTarMHCKMUX PEnpeccui.

Ecnm B ykasaHHOM kHure ob6pa3 aBTopa pea-
nm3yeTcsl 3a CYET COBMELLEHUS pasHbiX TWUMOB aB-
TOPCKOTO «si», TO B MNpou3BegeHun «Y BOWHbI He

XeHckoe numuo» C.AnekcmeBud nNpucyTCTBME aBTopa
npeacTaBrneHo vepe3 mMeauymHyo dyHKuumio. B pas-
BETBIIEHHOW CUCTEME aBTOPCKOro «s» obpa3 aBTo-
pa OTKPbLITO MNPOSIBNSIETCA Ha YPOBHE KOMMO3ULMN.
B kaxgon 4acTu KHUIM 3a CHET nepexoda OT «sa» K
«Mbl» M 0OpaTHO npencTaBreH rofloC MOKONEHUs,
BbICTYNAKLLEr0 OT MMEHM XKEHLUMH, 3a NrevYamMu Ko-
TOPbIX TPABMaTUYECKUA OMbIT MNEPEXUTBIX TPYLAHbIX
neT, B Kaxgow rrnaBe obpa3 aBTopa npeacTaBreH
cneuyundmyeckumm yeptamu. Tak, B 9KCMO3ULUOHHOM
npegucrnoBuM  HabmwparTca  pasHble  aBTOPCKue
TINKK: TOJTIOC MOKOMEHUs, PuUnocod-XpoHMKEP, aBTop-
nyonvumcT, a B rmaBax obpa3 aBTopa BbICTPOEH Kak
«MHOroCronHas cyObeKkTHas CTpyKTypa», COCTosias
13 nosecTBytoLLero (buorpadpuyeckoro) aBTopa, gen-
CTBYIOLLEro (3KCMNULUUTHOrO) aBTopa, MOBECTBYHOLLE-
r0O B HacTOSILLEM BPEMEHU U «OLEHWBAIOLLEro» ae-
Topa. Bce aBTOpckMe macku, CKOHLLEHTPUPOBABLUMCH
Ha yHKUMAX cnywaTens u dukcatopa, oTpaxarT
aBTOPCKYH KOHLEMUMIO — nepefaTb XXEHCKOe 3HaHue
O BOVHE Kak O CaMOM YyAOBWLLHOM W300peTeHuun
YyenoBeyecTsa.

Mpounssenenne H.Kapumoa «YynnaH», obo3Ha-
UYEHHbIN aBTOPOM Kak Mabpugul pomaH (B nepe-
BoAe C Yy3beKkckoro rpoceemumersibCKuli, OLHaKO
OH He UMeeT HuYero obLLero ¢ MpPOCBETUTENBCKUM
pOMaHOM 3anagHOEBPOMENCKON nuTepaTypbl, cocpe-
OOTOYEHHBIM Ha WCCNeaoBaHWM COBPEMEHHOW KU3-
HW), — OOHO W3 NyYLWMX NPOU3BEOEHUN HOH-COUKLLH
B Y30ekucraHe, rge aBTOP CUMHTE3MpPOBANl HayudHbIN
N TBOPYECKWI MOLXOL B WHTEprNpeTauuy camobbIT-
HOW NWNYHOCTM y3BeKkcKoro noata U NpOCBETUTENS.
Mabpudpun pomaH — aBTOPCKMW XaHp O Bblgato-
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Lencs FNMYHOCTU, KOTOPbIM OCHOBaH Ha apXMBHbIX
MaTepuanax, cBuaeTenbCTBax oyeBuaLeB, Gecemax
C poACTBEHHMKaMU U coBpeMeHHuKamu. Mabpudui
poMaH, Kak npaBuro, CO30aET MOSIHOLEHHbIW Xyado-
)KECTBEHHbI 00pa3 BbiOAKLWENCS NUYHOCTU, BeOy-
WM MPU3HaKaMy KOTOPOro SIBNSAKTCA [OKYMEH-
TanbHOCTb U LOCTOBEPHOCTb.

LiemeHTupyOWUM  31IeMEHTOM  MOBECTBOBaHUSA
B KHure «4ynnaH» sABnsietcs obpas3 asTtopa. ABTOp-
CKOe MNPUCYTCTBME BbIPAXaETCHd He TONbKO MeXAo-
METUAMMK, PUTOPUYECKUMM BOMPOCAMU U YMOMYaHUSA-
MU, HO N aBTOPCKUMW OTCTYMMNEHUSMU, NNPUYECKMMMU
obpamneHnsiMn, HenoCpPeACTBEHHbIM HaXOXAEeHUEeM
aBToOpa BHYTpPU TEKCTa.

Ecnn C.AnekcmneBud B npomsBefeHUN «Y BOWMHBbI
He >XEeHCKOe NuLIo» CrnyLlaeT, 3anuMcbiBaeT pacckasbl-
ucnoesegn, 1o H.KapumoB Bce BOCMOMMHaHWS, cLe-
Hbl, 3NM3o4bl MponyckaeT 4epe3 COOCTBEHHOe aB-
TOpcKoe BuAeHue. Ero aBTOpckui B3rmsig NMOCTOSIHHO
DOanaHcupyeT B AOBYX CUCTEMax BPEMEHHbIX KOOpAu-
HaT — COBPEMEHHOCTU M nepBon nonoBuHe XX Beka.

Kak n y A.ComkeHunupiHa B «Apxunenar [YJ1AM»,
n y C.AnekcueBndy «Y BOWHbI HE >XEHCKOE NnULOY,
B Mabpucmi pomaHe «YymnnaH» B 3aBUCMMOCTU
OT XapakTepa W3fOoXeHUs aBTOp WMMEEeT HECKOSbKO
unocrtacemn: Y4éHbln-uccrnegoBaTtenb, aBToOp-nNyonu-
LUMCT, aBTOp-cOOecenHMK, OMbITHbIA HacTaBHMK. Bce
3TN ponM TECHO MepenneTarTcs U co3darT TOT ca-
MOObLITHLIN 06pa3 aBTOpa, 0CO00 BO3AEWCTBYHOLLUIA
Ha 4uTaTens C OOHOW CTOPOHbI W MO3BOMSANLINIA
BCECTOPOHHE MNpeAcTaBuTb 0bOpa3 TBOpPYECKOW Nny-
HOCTU — C APYromn.

Cxema cosgaHunss obpasa B pomaHe «YynnaH»
H.®.KapymoBa He cTpouTcst MO NpUHUMNY YepeaoBa-
HUA Macok (3To xapaktepHo Ans A.CormkeHuupblHa),
a Ha OCHOBE MepeTekaHusi U3 OOHOro0 COCTOSIHWUS B
apyroe. [NpuvHUMN TeKyyecTu, MArkoro nepexoga oT
O[HOM aBTOPCKOWM MacCKu K OpYron XapaktepeH Ansi
aBTOPCKOrO «si» B y30eKCcKOM Mabpuduii pomaHe.
MMeHHO nnaBHOEe nepeknyYeHne aBTOPCKUX (OYHK-
LUUA No3BONSIET BOCMNPUHMMATb LAHHBLIA TEKCT U Kak
OOKYMEHTarbHbIN, U KaK XyLOXECTBEHHbIN.
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He3aBUCUMbI couckaTenb Y36eKCKoro rocy4apCTBeHHOro yHMBEPCUTETa MUPOBbLIX S3bIKOB

ITIOAPOCTOK N IIKOAA: XAPAKTEP KOH®PAHUKTA
B POMAHE ABU «<HHUYEI'O KPOME IIPABADI>»

Mepron pybexa XX-XXI BekoB CcTaHOBUTCA
KMOYEBLIM B MOMynsipusauMn pomaHa O Moroe-
Xn. Tema monodexu npvBnekaeT uccnegosaTenen
noTomy, 4TO 3aTparMBaeT pearbHble Mpobnemsbl,
CBSI3aHHbIE C BOCMWTaHWEM, nogpacTaHWeM MOoMo-
ObIX nogen, nutepatypa O MONOAEXW npuBrekaet
BHMMaHWE He TOMNbKO NUTEepPaTypPHbIX KPUTWUKOB, HO U
cneunanncToB B cdepe negaroruku, MCUxonorun u
coumonorni. YkasaHHbld nepuog gan Mupy Hemano
WHTEPECHbIX paboT, NOAHMMAIOWMX TEMY MOSOOEXM.
B amepukaHckom pomaHe 1990-x monogexHas tema
paccMaTpuMBaeTCsl Ha MaTtepuvane MHOMMX Mpons-
BedeHnn, Hanbonee xapakTepHbiMy obpasuamu, no
Hallemy MHEHUo, SBMAIOTCA MpoussBeneHus ABw,
OxtaBun batnep u Jlopu AHOEpCOH.

OpHyM 13 npousBeaeHN, YaoCTOUB-
LUMXCS HECKOSbKUX NUTEpaTypHbIX Ha-
rpag, Takmx kak Newbery Honor Book
(1992) — 3a cambin BblgaloLMIACS
BKNag B aMepuKaHCKylo nutepaTypy
ana geten, Horn Book-Boston Globe
Award Honor Book (1992) — 3a nyu-
LIyt0 OeTCKyld M MOOPOCTKOBYK -
Tepatypy, Garden State Teen Award
(1995) — 3a NoONynNAPHOCTb KHUMM Cpe-
OV TOAPOCTKOB W KavyecTBO MNUCbMA,
YALSA One of the Best Y As from |
the last twenty-five years (1994) —
3a 3BaHME Jflyywero MOOOEXHOro
poMaHa 3a nocrnegHue 25 net u psg
OPYIMX §uTepaTypHbIX Harpag Obinm
MPUCBOEHbI 3a CTWMb, MONYMSPHOCTb
cpean pedakTopoB M OMBAMOTEYHbIX
accounaumi  JOKyMEHTanbHOMY  po-
mMaHy Asum «Hudero kpome npasgpl: (Nothing but the
Truth: a Documentary Novel by Avi, 1991).

ABu (Avi) — nucatenb, U3BECTHbIN BCEN aMepukaH-
CKOW NMTEepaTypHON Cpefe CBOMMM POMaHaMn O AeTaX
M nogpocTkax, HO BeCbMa Mario W3yYeHHbI nuTepa-
TYPHbIMU  KpUTUKamMK. [lockonbKy Hallemy uuTaTtento
UMsi aBTopa HEW3BECTHO, Mbl MPUBOAUM HEKOTOpble
daktbl 13 ero Guorpadum. lMonyyswmn umst Asu B
OeTcTBe OT cecTpbl, ganee JOpyapg Yoptuc (Edward
Irving Wortis) ncnonb3dyer aTo MMSA B kayecTBe nute-
paTtypHoro ncesaoHuma. CBoto kapbepy ABW HauyMHaeT
oubnuotekapem. C poXOEHMEM CBOEro MEpBOro pe-
GeHka OH HauvHaeT Kapbepy nucaTens nNpousBeaeHui
ana morodbix nogen. [epBbiM ero nuTepaTypHbIM
npov3BedeHneM crtana KHura C kapTuHkamu «Things
That Sometimes Happen: Very Short Stories for Little
Listeners» («Bewwm, koTopble nHorga cryyatoTcs: OYeHb
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KOPOTKME UCTOPUWM AN MarneHbkux cnywarenen») (ne-
peBog Haw. — M.2K.), HanucaHHasa B 1970 rogy.

ABn sBnsetca asTtopom Gonee 80 kHUr (ykasa-
Hbl Ha canTe aBTopa). Cpeau Hamboriee nNOMynsAPHbIX
Mbl MOXem BblgermuTb «Encounter at Easton» (1980),
«The Fighting Ground» (1984), «True Confessions
of Charlotte Doyle» (1990), «Nothing but the Truth»
(1991), «Poppy» (1995), «Crispin: the Cross of Lead»
(2002), nocne nybnukauum KoTopbIX aBTOpy Obin Npu-
CBOEH psig MPECTWKHbIX NMTepaTypHbIX Harpad. Hapsgy
CO BCEMUPHO M3BECTHbIMW pOMaHaMM TakMX aBTOPOB
kak Kasyo Wwwurypo, LepmaH Anekcu, [bxkoaH PoynuHr,
Oonbluoe KonM4ecTBo KHUr ABM ObINO YOOCTOEHO Ha-
rpagbl ALA Notable Books (M3BecTHble kHuru Amepu-
KaHCKOM nuTepaTypHOM accoumaumm).
| KHurm ABu  OGoratbl pasHoobpasvnem
)KaHpoB, a €ro LUeHHEeWLUM BKITagoM B
nuTepaTtypy SIBASIOTCA €ro poMaHbl O
| MOIIOZOM MOKOSEHNM.

B npegucnosum Kk pomaHy aBTop
OTMeYaeT, 4TO MpOBEeN HecKosb-
KO neT B KOMHaTe Ans yduTenen,
Habnogas U cnywas MCTopuUn U3 Kx
paboTtbl. 3geck aBTOp TaKke CMor
cobpaTb OOCTOBEPHYH  MHopMa-
LUMIO O XM3HM LWKonbl nNpu bGecepe ¢
yuntenamu: «As a writer of books
for young people, I've been Vvisiting
schools for more than thirty years.
When | am in schools I'll visit any
number of classes...The lounge is
& one of the few schoolrooms that

o s truly off-limits for most students.

1 It's here that teachers find time
for a moment of relaxation, a flash of quiet, or an
exchange with another teacher about what might be
going on in the building that day.

And there | sit, listening to it all.

It's wonderful how much you can learn by just
being quiet and listening. Sometimes you even learn
the truth-or what seems to be the truth» [1].

Wctopuss aHanusumpyemoro pomaHa He sBnseTt-
cs aBTOOMorpacdmen, 1 Bce repoum pomaHa — Bbl-
MbILUMIEHHbIE NWLUA, OAHaKoO Ans ClokeTa aBTop
OepeT getanu M3 pearnbHbiXx HabnogeHui B ame-
PUKaAHCKMX LUKOMax, MPOBEAEHHbIX WM B TeveHue
30 net. CioxeT pomaHa «Huyero kpome npaBabi»
(1991) npoucxoaunT B BbIMbILINEHHOM ropoge Hbto-
M mnwmp. PomaH nokasbiBaeT nctoputo abcypgHoro
coObITVA, NMpou3oLleawero B OOHOW M3 LUKON ropo-
Aa (XappucoH), nonasliero B coObITUSA OHSA Mpecchl
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MW OCTaBMBLUErO HeraTuMBHble MOCMNEACTBUSA Ha Co-
UManbHOM MOMOXEHUN HEBUHHbIX Nogen. dunun
Mannown (Philip Malloy), AeBATUKNACcCHWK, UMeELOLLNIA
XOPOLLYI yCneBaemMoCTb B LUKOME W OOCTUXEHUSA B
cnopTe (ero mpurnawarT B KomaHgy no Oery gns
yyactua B onumnuage), nepenas B CTapLuyko LUKOny
HaxoauT MpeaMeT aHIMMACKOrO A3blka U nuTepaTypsbl
CKYyYHbIM, €My He CcuMMaTu4Ha ero YyyuTenbHuua,
Mwucc HapeuH (Miss Narwin), He HpaBUTCS Kak OHa
BbIrMAQMT, Kak BegeT cebs. OH gymaeT, kak caatb
3K3aMeH Mo 3TOMYy NpeaMeTy He MpoYMTaB HU OOHON
KHUrm. OgHako Ha 9K3aMeHe 3a 3UMHWUA CeMecTp
B knacce mwucc HapsuH ®unun nonyvaer TPOWNKY
(cGrade) nocne Toro, kak Hanucasn NnerkoMblCNEeHHbIN
OTBET Ha BOMPOC B COYMHEHWM, TaKKe MerkoMbic-
NeHHO BedeT cebs Ha ypoKe, OTMNyckasi LyTOYKM MO
noBody W3y4yaemoro B Kracce maTepuana. Takum
obpasoM, B KOHUe roga dunun nposanueaeT npea-
MeT Mucc HapBuH, M emy He MNO3BOMSAKT Yy4yacTBO-
BaTb B KOMaHAHOM 6Gere — TakoBbl NpaBuma LUKOSbI.
OT0 MOXeT pasodyapoBaTb oTua Punmna, KoTopbin
mMedytan OblITb Ha onuMmnuage, caMm Obin OTAWYHBIM
GeryHom B OeTcTBe, HO (PMHaAHCOBblE CeMelHble 06-
CTOATENbCTBA BbIHYOUNN ero 6pocuTb LKoYy u pa-
6oTaTtb, YTOOLI MPOKOPMUTHL CEMBIO.

OTOT MOMEHT Mbl Ha3blBaeM MEPBOW 3aBA3KOW Po-
MaHa, koraa dunun HauyMHaeT uckaTb MOBOA, YTOObI
CrpoBOUMpOBaTbL U A0CAAUTb YYUTEN0 aHrNUIACKOTO,
TaK Kak CuMTaeT ee BMHOBHOW B cBoel Heypade. OH
pellaeT HamneBaTb HaUWOHAmNbHbIA FMMH, KOTOPbIA MO
Tpaguumm criegyeT crnywatb CTos B MOMHOM TWKW-
He. Kaxxgoe yTpo pagumo wkonbl obbaBnseT «Please
all rise and stand at respectful, silent attention for
the playing of our national anthem.» [1, c. 6] ([o-
Xanyncra, BCTaHbTe BCE WU CTOWTE B MNOYTUTENHHOM
MOMYanMBOM BHWMaHUM MNPU  UCMOSHEHMU Halle-
r0 HauuoHanbHOro rMMHa (nepesog Haw. — UJK).
PaccepguBwmncb Ha mucc HapsuH, dunumn peluaet
HaneBaTb C 3aKpblTbilM PTOM BMeCTe C paguvo, Tem
cambiM co3gaBasi 6ecrnokoncTBo M abcypaHylo cu-
Tyaumio B Krmacce. Tak OH NpogorpkaeT OO Tex nop,
noka Mucc HapBuvH He MpPOCUMT ero MOKWMHYTb Kracc;
Mocrne HECKOMNbKUX MNPEeaynpexaeHni 3aByd  LUKOSbI
poktop [Mannenn (Dr. Palleni) otctpanser dununa
OT MOCeLLEeHNs LWKOMbl HA ABa AHA (30ecb HauduHa-
eTca BTOpas 3aBsa3ka). Pogutenn dununa, 3Harowme
TOMbKO YacTb MUCTOPWUW, CYUMTAIOT, YTO NpaBa UX CbiHA
yuwiemneHbl n obpawatotca Kk Tagy puddpmHy (Ted
Griffen), koTopbln 6GannoTupyeTcs B LUKOSbHLIA CO-
BeT. Tak uctopus obpeTaeT orfnacky He TOSNbKO B
OKpyre, HO U B Apyrux wwratax AMEpUKN.

dopma 3TOro poMaHa AOCTAaTOMHO OpUrMHarnbHa,
aBTOpP CMENI0 MAOET Ha JKCMepUMEHT C dhopmon, pas-
pabaTtbiBaeT HeobblYHbIN CMOCOG6 KOMMO3ULMK MPOU3-
BefeHus. PomaH Obin HanucaH aBTOpOM B pasrape
€ero TBOPYECKOrO MyTW, U MOXHO YBUOETb CKOMbKO
onbiTa ObIIO BMOXEHO B codepXaTenbHylo opmy.
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>KaHpoBble 0COBEHHOCTM poOMaHa BecbMa CBOe-
00pasHbl, Tak Kak aBTOp Ha3blBaeT poOMaH «OOKyMEH-
TanbHbIM», XOTH CHOXKET CTPOUTCS He Ha pearbHbIX
CcObBbITUSIX, @ Ha OTpbIBKax M3 OHEBHMKA, MUCbMAX, KO-
POTKMX 3ameTKax, TenerpaMmmax, OTpbiBKax M3 rMMHa,
BbIMOMTHEHHBLIX B LUKOME 3agaHusix, nybrnuuyHbIX peyax,
pagvosanncy 1M 4aToB Ha 3KpaHe, YTO JaeT aBTopy
noel gate npogorkeHue 3arnaeums «A Documentary
Novel by Avi». 30ecb yMecTHO BCMOMHUTbL Bblpaxe-
HMe  KpXWKaHOBCKOro, KOTOpPbLIA FOBOPWI, 4YTO 3a-
rMaBHbIA NACT OOMKEH OblTb «CMMOLWHBLIM CMbICIIOM,
KOHOEHcauuen Tekcta B dopasy» [2, ¢. 12]. Ncnonb-
30BaHMe XXaHpa W NceBAoOHMMA Kak NpoJorikeHune 3a-
rmaBusi pomMaHa HaBOOMUT Hac Ha MbICMb, YTO aBTOp
nbiTaeTcs nepedaTtb YMTaTENo Xon COObITMI Tak, Kak
OyoTO OHM npoucxoaunv B peanbHOCTU U CBUAeTe-
nemM KOTOpbIX OH cTan. PomaH Takke cogepXut MHO-
XKECTBO [Marnoros, 4YTo npuaaet eMy OAUHAMUYHOCTb.

Hanee crnegyetr pasBuTME poMaHa: MUCTOpUSA O
LLUKOMNe, B KOTOPOW Yy4uTenb 3anpellaeT «r1emby» TVMH,
HaxoOuT orfacky B PEernopTepCcKUX cTaTbaX W paguo-
BewaHnM. Bce ocyxoalT yuuTens M OTnpaBnsioT en
W LUKONbHOM aAMUHUCTPaLUN NUCbMa U TenerpaMmmbl C
TpeboBaHNEM YBONMUTL yuuTens, 0OBUHSASI ee B «lack of
ability» (oTcytctBum cnocobHocTen) [1, ¢. 140] (nepe-
Bog Haw. — UK., «aftacking kids who express their
love of our country» [Tam xe, c. 141] (HanageHun Ha
OETEN, KOTOpble BbIpaXalT CBOK JOOOBb K Hallen
cTpaHe). Tak 00BMHEHMst B HenpodeccuoHanMame u
He Bepe B MaTpMoTM3M MOAPLIBAOT HEe TOMbko [06-
poe umsa yuutens c Oonee 4yem [ABaALATUIIETHUM
cTaxem paboTbl B TOW e LIKOMe, C LEHHOCTSMMU
ObiTb 3a60TNMBOM M CMPaBEAnMBON MO OTHOLLEHMIO
K OeTAM, HO M ee OyX, YTO CTaHOBWUTCH elle OOHWUM
noBoAoM Ans mucc HapsuH 3agymatbcsi O coBpe-
MEHHOM CUCTEME B LUKOME, O COBPEMEHHbIX AETSX
n ux pogutensx. B nmucbmax k cBoen cectpe AHuTe
Yuram (Anita Wigham) oHa obpaliaeTtca K y4yeHukam
Kak K YMHbIM W He3aBUCUMbIM, HO B TO e Bpemsl
He 3aboTAwmmcs HU O 4em kpome cebsi: «All the
same, | remain steadfast in my belief that my life
was meant to be the bringing of fine literature to
young minds...Well, teaching is almost a religion to
me. | will complain from time to time, but-it is my
life. The ftruth is, | like it...But the other truth, Anita,
is that students today are not what they used to be.
There is no love of literature. Not the way you and
I learned it from Mother. Young people don’t read at
all today—outside of school requirements...It's not as if
they aren’t bright. They are (kypcus asmopa). And |
like them and their capacity for independence. But the
other side of that independence is a lack of caring for
anything beyond themselves» [Tam xe c. 4].

C opgHOM CTOPOHbI, 3TOT OTPbIBOK CTAHOBUTCS
JokasaTenbcTBom obpasa MyAporo, ypaBHOBELLEH-
HOro, npegaHHoro csoen npodeccuun yumtens. Op-
HaKO BaXXHO OTMETUTb, YTO B ITUX CrOBaXxX, BEPOAT-
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HO, Bblpa)aeTcsl aBTOpPCKasi nNporpamma, oTpaxaeTtcs
aBTOPCKOE WOEWHOEe OCMbLICNEHME CaMOn CUTyauumu,
aBTOopckast nos3vuusa. oBopsi 06 OTHOWEHWMM AOeTen
K LUKOMe, K OKpyxatowemy, mucc HapBuH BbipaxaeT
TOYKY 3peHusi ABW. OHa TOBOPWUT, YEro He [OIDKHO
ObITb U YTO OOMMKHO ObITb.

KynbMuHaumst npov3BefeHnsi NpOMCXOAuT, Korga
rMaBHOroO reposi NepeBoasT B APYron knacc, K apyro-
MYy YYUTEN aHIIUMACKOTO S3blka, a YYUTENs BbIHYX-
OalT yBONMUTLCA M MOKMHYTb ropod. OpHako Kpea-
TUBHOCTb MbICMIElA aBTopa He OCTaHaBMMBAaETCA Ha
3TOM TedeHun o6CTOoATENbCTB, YUTaTenb NPUXOAUT
K HEOXWAaHHOW pasBsaA3Ke B camou nocrnegHen rna-
BE pomaHa, korga Punun, nepenas B HOBYO LUKOIY,
y3HaeT, YTo TaM HeT KomaHabl no 6ery, pagu KoTo-
pon 1 nNpousoLwlesni BeECb KOH(UKT B MPOU3BEAEHUN,
a TakKke camoe MWHTepecHoe, 4YTO MpouCXoauT Ha
nocrnegHen crpanuue: Punun pacnnakancs, korga
mucc PyHHelnr (Miss Rooney), ero HoBasi y4duTenb-
HMUa B BalUMHITOHCKOM YaCTHOW LUKOMe, NPOCUT ero
BECTM BECb MPOLECC MEHUS MMMHa, NOTOMY YTO Ha
CaMOM [ene OH He 3HaeT CroB rMmHa. PasBsiske po-
MaHa MpuCyLLM caTupa, HEOXMAAHHOCTb, YMpeK.

MISS ROONEY: Class, this is Philip Malloy, who
has just joined our school. Philip, you can sit right
over there. We were about to begin. In fact, we
usually begin by singing the national anthem. Maybe
you’'d like to lead us in that? Philip? Philip, what’s
the matter? Why are you crying?

PHILIP MALLQY: | don’t know the words [Tam
xe c. 97].

Catnpuyeckum CTaHOBUTCS BCE, pagu 4vero Hal
IOHbIA Frepor 3TO caenan, BCE — NOoXb, HeaoCKasaH-
HOCTb M KneBeTa — ObINO TWETHO, Tak Kak B LUKOJE,
Kyda OH nepeBerics, JaXe He CyLlecTBOBaro KOMaH-
abl no Gery. lNpobnema pasnaga mMexagy noapocT-
KOM U OKpY>XaloLum ero obLiecTBOM MPOHU3bIBAET
poMaH B ABYyX MapannernbHbiX ctoxeTax. Bo-nepsbix,
3aHaTble poaguTenn (otey ©Ooutca notepsitb pabo-
Ty, MaTb GECNOKOUTCS O COOEPXXaHUU CeMbW) Oaxe
He nogo3peBatoT, 4YTO MX pebeHok ymanyueaeT o
YacT coObITMI, MPUBEALINX K KOHMIMKTY C npeno-
gasateneM. CnefywowMM MpUMEPOM BOMSIOLEHMS
3TON TeMbl B pOMaHe CTaHOBUTCH BOCMpUSTUE MUCC
HapBuH oOkpyxatoLwero Monogoro MoKoneHus, Mbi-
TalLWEeNcs CpaBHUTb CBOE [AETCTBO C HACTOSALUM
OKpY>XalLWmUmM MOSogbIM MOKOSIEHMEM, C TOW JIMHMEN
MOHUMAaHWS WM MOCIyLIaHWA AeTel NO OTHOLUEHMIO K
pPOANTENSAM U B3POCHbIM, YTO Obinia B HOHOCTU y4uTe-
ns. Tema COYyBCTBMSI NMPOXOOUT 4epe3 BeCb pPOMaH
N MOKa3bIiBaeT, KaK JOXb, HELOrOBOPEHHOCTb, CTpax
NMoTEpPsiTb aBTOPUTET CO CTOPOHbI aAMWHMUCTPaLUK
LUKOSbl, HEMOHWMaHWe W COoOEeNCTBME DKM TydaT
mucc HapBuH B OykBaribHOM CMbICRE CnoBa M Mpu-
BOOAT K OTCTpaHeHuo oT nwobumoro gena Ha [on-
roe Bpems, BO3MOXHO, HaBcerga.

KHura npegctaensier cobow coumanbHylo Kpu-
TUKY W MCUXOSNOTMYECKOE WCCNeOOBaHNE MaHUMNyns-
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TOpoB. EAMHCTBEHHbLIV BONPOC, Ha KOTOPbLIA CIOXHO
OTBETUTb, ONS Yero aTa MaHunynsaumss U Ko u3
nepcoHaxen o Hen 3HaeT. [logo3peBaeT nu rnas.-
HbI repon, YTO OH CTAHOBUTCS XXEpPTBOM MaHUMysns-
TOPOB — BCEW BNacTu, KOTopasi CTOMT W Bbhkuaaet
MOMEHTa 4TOObl «CopBaTb KyLly, T.e. CTaTb YNIEHOM
coBeTa wkonbl? Oco3HaeT nv repow, CraBwuiA Ma-
PUOHETKOM, NarybHOCTb CBOUX LEWCTBUM WM CIOB MO
OTHOLUEHMIO K XWM3HW Jpyroro yenoseka? B knacce
U cpean CBepCTHWKOB Punun CTaHOBUTCH repoem,
XOTS OCBEOOMIIEHHblIE [EeTU cTapalTca ero u3be-
ratb, a B3pOCnble BUAAT B HEM 3nofes.

MaHunynaumss HauMHaeTcs B poOMaHe C CeMbMW.
Ortel, medTalOWUN BONMOTUTL CBOU OETCKUE HEuUc-
MOSHEHHbIE XEeNnaHWs Yepe3 CblHa; HadanbHWK OTua,
KOTOpbIM MaHunynupyet otuom Pununa, xoTs OH
COOTBETCTBYIOLLE BLINONHAET BCl paboTy. [pyron
npuMep MaHunynauum — obpasoBaTernbHasi cuctema,
MaHUNynupyowasa LWKOMNbHONW cuctemMon. Jlo3yHrom
wkonbl sBnsietca dpasa «Where Our Children Are
Educated, Not Just Taught» [1] (FTge Hawwn petu
obpa3oBbiBalOTCA, a He TOMbKo y4atcsa) (nepe-
BoA Haw. — M.JK.), HO 0ObsICHEHNE B 4YeM pasHuua
mexay cnosamu «educate» (gaBaTb obpasoBaHue) u
«teach» (y4uTb) B pomaHe He npocnexuBaeTcs. He
SABNAETCA N [aHHbIA NO3YHr crneayloLllen MaHuny-
NSAUMEN YYEHMKOB M yuuTenemn LUKOMbI?

Ponb nobegbl u nopaxeHus ABMsSeTCS O4YeBMA-
HoW Temom pomaHa. Tep pudduH xoyeT nobeanTb
Ha BblbOpax M BOWTU B COBET AMPEKTOPOB, OOKTOP
CeliMyp nnaHupyeT HamTu OlOmXeT 4Ns CBOEW LUKO-
nbl, NPU 3TOM He NOTepsiB CBOEro Mecrta, 14-netHui
pebeHOK MbiTaeTca «CpasvuTby Y4YUTens, KOTOpPbIN
eMy He yroaun.

[unckypc, cogepxaHue un gopma AeNCTBUTESNBbHO
OKasblBalOT ApamaTvyeckoe BIUSHME Ha Tpaguuu-
OHHYIO WHTEepnpeTauuio [AaHHOro pomaHa. Yutas
poMaH, 4acTuukm AHeBHuka dununa Mannown, ero
Avarnor C pogouTensMm U yduTensmu, uYitaTenb Ha-
YMHaEeT CKPYMNynésHo aHanuavMpoBaTb WHOpMaUMio,
YTOObI HaWTKM OokasdaTenbcTBa GopbbbI repos NpPoTvB
Bcero mwupa. lar 3a warom repon xoyeTt ybeanTtb
cebsa B cBoew npaBoTe, B CBOeW 4ecTHocTU. Beps
aKTMBHbIA Ananor ¢ camum cobon, yntaTenb CTaHo-
BUTCH CBUAETENEM BHYTPEHHEro KOH(nuKTa repos.
epon o0co3HaeT, 4TO, MONPOCUB AOMOSIHUTENBHOE
3agaHve y mmucc HapBuH, OH pewmT BCe cBov Npo6-
nembl, OQHAKO HE peluaeTcs ckasaTb MpaBay HUKOMY
O TOM, YTO B OTBET Ha 3agjaHue mMucc HapBuH OH
Hanucan, YTo ero akagemuyeckasi ycneBaeMocCTb Mo-
BMMANa Ha ero yyactme B CMOPTUBHOM COCTS3aHUM,
MU HaKOHeL, O TOM, YTO Ha CaMOM [ene OH He nen,
a «u3pgesanca» Hag MMHOM AMepuKM; Takke emy
TPYOHO MPUHATH CBOE MOPaXeHWe W, CMUPUB CBOKO
ropAbIHIO, nonpoboBaTh pewuTe Npobremy € Muce
HapBWH 1 aHIMUACKUM A3bIKOM CaMOCTOSATENBHO.

Bbiwe ™Mbl roBopunu o 6GoratctBe CTUNA U 3KC-
NMPeccMBHOCTM A3blka pomMaHa. Camo 3armaBue mnpo-
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TUBOPEUUT CHOXKETY POMaHa: roBOPS «HUYEro Kpome
npaegbl», aBTOpP MOKa3blBA€T JHKMBOCTb [ABHOMO
reposi, MacCOBOW KymnbTypbl, CUCTEMblI B obLiem, ag-
MWHUCTpaUUW, KOTopasi, 3Hasi npaBdy, NogaepXvBaeTt
NoXb YTOObI yroauTe OOMBLUMHCTBY, T.€. NMPUBbLIYHOMY
BOCMPUATUIO BeLlen. Becb pomaH nectpuT pasHoBWA-
HOCTAMM NUCbMEHHOro copMata M cruner. ABTOp
YacTo npuberaetr K KypCMBY M W3MEHEHMIO LpudTa
OykB, KaKk OyaTo MbiTaetcs cOUTb uuTatens c TOrKy.
Wrpa crnoB Habniogaetcss B no3yHre wkonbl «Where
Our Children Are Educated, Not Just Taught. Kanawm-
Oyp Takke BCTpeuyaeTcs B CpaBHEHWM CrioB «hum» u
«sing», B TO BPEMS Kak repon pomaHa, HarnesatoLui
C 3aKpbITbIM PTOM U TEM CaMbliM CO3AaroLLMN ahPeKT
ryna B Kracce, TBEpAMWT, YTO OH noeT rmmH. Okcdopa-
CKAA TOMKOBBLIA CrioBapb [[aeT credylollee onpege-
nexuve crosy «humy»: «to sing a tune with your lips»
[3], B TO Bpemsi kak KembOpumk onpenensier ero kak
«to make a continuous low sound» u «to sing without
opening your mouth» [4], a crnoBapb Meppuam paet
3HauyeHusa «to utter a sound like a long \m\» n «to
make musical tones with closed lips» [5]. B Tpex cny-
Yyasx OencTBue, HasbiBaemoe «humy», ABNsieTCs TeM,
YTO MPUYMHSIET OKpYXKatoLLMMm GEeCroKoMCTBO M pasgpa-
XeHve, B TO BpeMms Kak BCA CTpaHa, pagvo W rasethbl
TBEPAAT O XenaHuu repos NeTb HaumMOHarbHbIN MMMH
N CMMNATU3MPYIOT AKOObI MaTpuMOTy, KOTopbIn «wished
to sing in the spirit of patriotism, was then forced to
remain home alone, since both his parents work» [1,
c. 77] (xoTen neTb Kak NaTpuoT, 3aTem Oblin BbIHY>XAEH
ocTatbcd goma 6e3 npucmoTpa, Nockorbky oba poau-
Tens pabotatoT) (nepesog Haw. — U.K.).

OpyrM S3bIKOBbIM aCMekToM poMaHa SBMsSeTCs
€ro TexHM4yeckass CTopoHa — pomaH 6orat Hedopmarb-
HbIMW MOVMOMaMW, CTEeHorpaMMamu TeredOHHbIX pas-
roBOPOB, OTPbIBKAMU U3 NWCEM, Tenerpamm, 3anvcsamu
paguowoy, n Mor Bbl cTaTb OTMMYHBIM PECYpPCcoM Ans
WCMOmnb30BaHNs Ha YPOKe aHrmuMncKoro ssbika. losce-
MECTHOE MCMONb30BaHNE CrieHra M CIOB PasroBOPHO-
ro CTUMS HacbilWaeT poMaH peanuCTUYHBIM TOHOM.
Ctunio  CanuHmkepa, CTaBLUEMY OCHOBOTMOSOXHUKOM
Pa3roBOPHOIO SA3blka B MOMOLEXHON nuTepaTtype, npu-
Cylle WUCMomnb3oBaHWe WOWMOM, CrieHra, >aproHHoro
A3blka, OH MEepBbIM BBEN B NWTepaTypy MOBECTBOBa-
HME He rpamMoTHOrO M obpasoBaHHOINO 4erioBeka, a
nogpocTka C COOTBETCTBYIOLLMM €MY S3bIKOM.

Cnemyst CenWHOXEpPOBCKOM Tpaguuuu, pOMaH
ABn «Hundyero kpome npaegpl» GoraT ngMomamu, cro-
BaMU-CieHramv u HedopmarnbHbIMU crioBamu. [epon
ABu, 6ydy4nm NOAPOCTKOM, FOBOPUT CBOMM $3bIKOM,
N aBTOp MbITAaeTCs €ero TOYHO nepefatb. YeTtko
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HabnwpgaeTcss KOHTPACT A3bIKOBbIX (HOPM M JIEKCUKM
Mexay AenoBOM MUCbMEHHOW pedblo, Auanoramu
MeXxagy yuatensmMu m cpegu geten. Takum obpasom,
B Auanorax cpegu AeTer Mbl BUOUM pa3Hoobpasune
crneHra u wuvguom: have it in for someone —
B3beCTbCA Ha KOro-nmbo, cepamtbCs Ha Koro-nubo,
butt on you rlip — 3aTkHUCb! 3aTkHM nacTb!, shut your
trap — 3aTkHucb! 3aTkHM nacTe!, jerk — NpPUAYPOK,
crap — pepbmo, to turn on the juice — nucnonb3oBa-
Hue gonwuHra, buddies — Opy3bs U T.M.

PasroBopbl cpeamn yuutenen xapakrepusyrTcs npe-
obrnagaHnem yBaXMTENbHO-MOYTUTENBHOrO TOHa, Aero-
BOW CTWNb NpUCYyLl, NUCbMam W nyenmumcTmyecknn ra-
3€THbIM CTaTbsM, B TO BPEMS KaK 3anuncsiM B OHEBHUKE
XapakTepeH KpaTKUiA NaKOHWYHBLIN pasroBOPHbIN CTUSb.

Cpean ocTanbHbIX — XyOOXECTBEHHbIX — AeTanen
crnegyeT OTMETUTb CIIOXHOCTb BbISIBIEHWS B poMaHe
npotaroHucta. OfgHako OH TaKke $BMASIETCS aHTaro-
HUCTOM CcOBpeMeHHoro obuiectBa. WMaenHoe Havarno
pomaHa GepeT cnabas, nerko noasepraeMas BIUSIHUIO
3MeKTVBHas, T.e. u3bupaTtenbHas, cucTema CcpegHero
LuKonbHoro obpasoBanusa CLUA. Moes pomaHa coctouT
B OCO3HaHWW TOrO, YTO B PyKaxX CUMbHbIX MUpa Cero
Nnoxb sIBNSETCA npaBgon. Pacxogarcs mbicnv U cno-
Ba AupekTopa Lwkonbl, gokropa [eptpygel HdoyH (Dr.
Gertrude Doana), koTopas B gyLle MPOTUBMTCS JHKMBOW
«KreBeTe» Mo OTHOLUEHMIO K MUCC HapBWH, HO en He
XBaTaeT CMENOCTM MOWTWM MPOTMB BCEW CUCTEMbI: Ha
KOHY OlOKET LUKOmMbl 1 BbIOOPbl B COBET AMPEKTOPOB.
MbICIM 1 NepexyBaHus OBYX «NPOTMBOOOPCTBYHOLLMXY
CTOPOH, YYEHWKa W Y4UTEns, OTPaKeHbl B 3anucsX B
OHEBHUKE W MucbMax. epexunBaHnsa OMpekTopa LUKO-
Nbl HAXOAAT BbIPaXKeHWe B Avarnorax ¢ Mucc HapsuH u
LUKOSbHBIM PYKOBOACTBOM — AOKTOpoM Cenmypom.

ABTOpCKOE NpeAcTaBieHMe O COBPEMEHHOW 006-
pasoBaTernibHON CUCTEME MNpocMaTpuBaeTcs B Cro-
Bax goktopa Ceunmypa (Dr. Seymour), pykoBoguTtens
LLIKONbI: HE HAacCTONbKO BaXkHa MpaBAa, HackoNbKo TO,
yTo OOCYXXOAeTCsl BIUATENbHBIMU MOAbMU  BOKPYT
[1, c. 65]. Ho korgaa nctopus 3akaH4MBaEeTCHd, YuTa-
Tenb BUAUT abcypoHOCTb BCEro MNpou3oLleaLlero:
Marnb4uKy, KOTOpbIi He cMoxeT Geratb no 6erosou
OOPOXKE M3-3a OTCYTCTBMSA B LUKONE TaKOW KOMaH-
Abl, npegnaratloT urpatb B pyTOON, MOCKOMbKY OH
xopowo OeraeT. Takum 06pa3oM, TeMaTUYECKU Mbl
BUAMM UCTOPUIO OOHOW HeyAa4yHOW MHMLMaLnK.

PomaH ABum «Hwuyero kpome npaBabl» CTaHO-
BUTCA SIPKMM NPUMEPOM NuTepaTypbl O MOMNOAEXM.
ABU cymen [OHeCTM [0 uuTaTens peanucTuyHoe
cobbITe M3 MOAPOCTKOBOW XKWU3HWM C MPUCYLLUMWU €N
peybio U CTUNeMm.
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JoueHT depraHckoro rocyapCTBEHHOIO YHMBepcuTeTa

COBPEMEHHBII PEYEBOI AUCKYPC
11 HEOPUTOPHKA SI3bIKOBOY ANIHOCTH

(comocTaBHTEABHBIH MMOAXOA)

AHHoOTaumA. Llesib cmambu — onpedenums ycrosusi
e3aumodelicmeusi U COOMHOWEHUSI pe4yesozo OucKypca U
HEeOpPUMOPUKU $3bIKOBOU J/IUYHOCMU C MPUMEHEHUEM CO-
rnocmasumersibHo20 ooxooa.

KnioueBble crnoBa: peyeeoll akm, OUCKYypC, pumo-
puka, OUCKYpcUBHbIl aHanu3, mpaduyuoHHasi pumopuka,
S3bIKO8asi JIUYHOCMb, HEOPUMOPUKA.

Co BTOpOW NonoBuHbI XX Beka peyeBow OUCKYpPC
Hayan akTMBHO M3y4yaTbCd B (PUIIONOrMM, COLIMOIIO-
rmu, dunococun, a Takke B APYrMX ryMaHUTapHbIX
Haykax. B coBpemMeHHOM Hay4YHOW napagurme FuHr-
BMCTMYECKOTO 3HaHUS OUCKYPC SBMSETCHS OOHUMM U3
KIMOYEBBLIX MOHATUN. OCHOBHbIE Y4YEHUSI O pPEevYeBOM
OVCKYpCE BOCXOOAT K (PpaHLy3CKOW LUKONe OUCKYp-
CMBHOro aHanusa. ®paHuysckue y4v€Hble yTBepxaa-
0T, YTO OUCKYpC obnagaeT cOGCTBEHHOW rpamma-
TUKOM, CyLLeCTByeT OTAENbHO OT fA3blka M SIBNAETCA
NMOPOXOEHVEM PEeYN.

B TpaktoBke 3.BeHBeHucCTa AOWUCKypC sBMAsieTcs
peyblo, NpUCBaMBaeMOW rOBOPSLEMY W MNPOTUBO-
NOCTaBNEeHHON OOBLEKTVBHOMY HappaTtuBy. Y4YEHbl
BblAENW B BbICKa3blBaHUN PEYEBON aKT U KOMMY-
HVMKaTVBHbIE CUTyaLuun, B KOTOPbIX OH peanu3yeTcs,
a TaKkKe cpeacTBa, C MOMOLLBIO KOTOPbIX OH MOXET
ocyLLecTBNATbCA. 3O.BeHBEHUCT COOTHOCUT OUCKYpPC
C KOHKPETHbIMW Y4YacTHMKaMy PeYeBOro akta M C Ux
KOMMYHUKaTUBHbIMW HaMepeHUsMU BO3L4ENCTBOBATb
Apyr Ha gpyra. [Ina akta BbICKa3blBaHUSA XapakTepHO
nogyepkuBaHne cHOPMMPOBAHHOIO B PeYM OTHOLLE-
HUS K MapTHepy, KOTOPbI MOXeT ObiTb Kak peanb-
HbIM, TaK M BoOOpakaembiM, a Takke WHAMBUAOyanb-
HbIM U KOSNEKTUBHBIM.

M.®dyko paccmatpuBaeT AUCKYpPC Kak Bornbluoe
KONMMYECTBO BbICKa3blBaHWUM, KOTOpble NpuHaanexar
eanHon opmauuun. Kpome TOro, roBopss O Bbl-
CKasblBaHUKN, YYEHbIA MMEeeT B BUMAY He COOCTBEH-
HO BepbanbHOe BbiCKa3blBaHWE, a OMNPEAENEHHYI0
YacTb YeNnoBeYecknx 3HaHui. Llenb guckypcmBHOrO
aHanusa, MO MHEeHW uccrnefosatens — onpeje-
NATb  UCTOPUYECKOE MECTO Kaxdoro OoTAeNbHOro
OVCKYPCMBHOrO cobbiTns. M3 aTOro MOXHO caenatb
BbIBO, YTO BHepeyeBble (PaKTOpbl KOMMYHMKaLUN
Hanbonee 3Ha4YMMbl MO CPaBHEHWIO C pEeYEBLIMU
dakTopamu. [Ons y4éHoro OUCKYpC ABNSETCA OLHO-

Ne 7, 2022 e.

Annotation. The purpose of the article is to deter-
mine the conditions for the interaction and correlation of
speech discourse and neo-rhetoric of a linguistic person-
ality using a comparative approach.

Keywords: speech act, discourse, rhetoric, discursive
analysis, traditional rhetoric, linguistic personality, neor-
hetoric.

BPEMEHHO U CMOCOOOM BUOEHUSA XWU3HWU, U CMNOCO-
Oom eé npencTaBneHus.

B.M.Kapacuk noHumaeT AMCKypC Kak TEeKCT, mMo-
TPYXKEHHBI B PEYEBYD CUTyauuio, W YTBEpPXOaeT,
YTO OUCKypC ponyckaeT 6onblioe KONM4YecTBO W3-
MEPEHUN N B3aUMOZOMOSHAKLMNX NOAXOO0B B U3Y-
YeHnn. Cxoxyro nosuuuio 3aHumaet H.[O.ApyTioHOBa,
yTBEpXaasi, 4YTO AUCKYPC SBNAETCHA CBA3HbIM Tek-
CTOM B COBOKYMHOCTM C MHOXECTBOM (haKTOpOB
(3KCTPanUHrBUCTUYECKNX, MparMaTU4ecKkmx, Coumo-
KyTNbTYPHBIX, MCUMXONOTMYECKUX U APYruX), U OMNuCbI-
BaeT OMCKYPC KaK peydb, MOrPY>XEHHYH B XMW3Hb.

HoBbIM CTMMynoM Onisi U3y4eHUs OUCKYPCUBHOTO
MbILLUNEHUS A3bIKOBOW NUYHOCTU CTaAHOBUTCHA pas-
BUTUE HEOPUTOPUKN — COBPEMEHHOW HayKkM O Mpu-
poge, TMnax M CpPeAcTBax KOMMYHMKaLUKW, KoTopas
nosiBunacb BO BTOPOM MofoBuHe XX Beka U C TeX
nop CTpPeMUTENbHO pasBMBaEeTCA. TOMYOK K U3y-
YeHu HeopuTopukM Aana kHura X.[lepenbmaHa u
J1.0nbbpexTtc-Tutekn «HoBas puTopuka», B KOTO-
pon X.MNepenbmaH BrnepBble NPUBEN TEPMUH «HEO-
putopukay». Llenb HeopuTOpukM — nouck onpege-
NEHHbIX OpM, anropMTMOB U BapuvaHTOB 06LLEeHMUS
B COBPEMEHHbIX YCMOBUSAX W PasfUYHbIX peyeBbiX
cuUTyaumsix.

[MosiBNeHne HeopUTOPUKM Mpuaano camomy Mo-
HATUIO «PUTOPUKA» pasHble 3HayveHuda. B y3kom 3Ha-
YEHMN pUTOPUKA SBNSAETCS KOMMIIEKCHON OUCUMnAuv-
HOW, M3yyaloLlen opaTopcKoe MCKYCCTBO, B LUMPOKOM
3HAYeHNM — 3TO Hayka O KOMMYHMKaLMK, CMOCOOHON
BO3[ENCTBOBATb Ha YerioBeka C Lienbio ybeanTtb ero
B YéM-nNn6o. OBGBLEKTOM PUTOPUKM B TakoM Ccriyvyae
ABNAOTCA Mobble pa3HOBUAHOCTU PEYEBON KOMMY-
HMKauunM, KOTOpble paccMaTpvBalOTCs Kak CpPeacTBO
BO34ENCTBUA Ha nosyvatens onpeaenéHHoro co-
o6uweHuns. KoHeyHasa Lenb peyeBOro BO3OENCTBUS —
nobyxaeHve ayautopum K KakMM-NnMbo KOnnekTus-

e-mail: til_adabiyot@umail.uz



Hayunvie uccnedosanus

TIL VA ADABIYOT

HbIM OENCTBUAM, a TakKe OTOXOECTBNEHWe ayauTo-
pun n opatopa. Opatop B HEOPUTOpPUKE SABMSETCA
A3bIKOBOW JIMYHOCTbLIO, aBTOPOM TeKCTa, KOTOPbIN
OOIMKEeH He TOSIbKO BOCMUTLIBaTb ayauUTOPUIO, HO U
COOTBETCTBOBATbL TOMY, YTO roBOpuUT, T.e. obnagatb
HeobX04MMbIM aBTOPUTETOM U UMUKEM.

Ecnn cpaBHMBaTb KNACCUYECKYD M HOBYHO PUTO-
PUKY, TO MOXHO 3aMeTUTb, YTO HeopuTopuka 60nb-
e BHUMaHuA cTtana yaenatb uccrnefoBaHWio ponm
A3blka B aprymeHTaumm, 4Yem pacCMOTPEHUI0 paumo-
HanbHO-NOMMYecKkoro YycTpoucTea. B TpaguumoHHoWM
pUTOPUKE YeNoBEeK cuuTancs CylwecTtBOM paumo-
HanbHbIM, TOr4a Kak HOBasi pUTOpMKa MpOBO3riacu-
na ero CywecTBOM Mpexae BCEero 3MOLMOHaIbHbIM.
B knaccuyeckon pUTOpPUKE OKpYXatoLWnin YernoBeka
MUP Kasarics rapMOHW4YHbIM, a HEOPUTOPUKa MNpU3Ha-
€T ero xaotTn4yHoctb. Kpome TOro, B HOBOW pUTOPUKE
npetepnenu M3MeHeHUs U camu B3aUMOOTHOLLEHUS
opaTtopa W ayauTtopuu MO CPaBHEHUIO C TPaaWMLMOH-
HOW PUTOPUKOW, paccMaTpuBaBllen putopa U Chny-
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LlaTenen Kak aHTaroHUCToB: B npoTnBoBeC aHTaro-
HUCTUYECKMM OTHOLUEHUAM HEOPUTOPUKA npepnaraeTt
Avanor u CoTpyaHUYeCTBO.

Heoputopukoin TEKCT MOHMMAETCs Kak OMCKypC,
T.e. KaK peyeBoOl aKT, KOTOPbI conpoBoOXAaeTcs Mu-
MWKOW, XECTUKynsiunen, nosegeHvem cobeceHNKoB
W OPYTMMW  9KCTParmHIBUCTUYECKMMU  haKTopamu,
00yCcnoBnuBawLWMMK CYLLIHOCTb PEYeBOro xaHpa. B
HEeopUTOpPMKE OUCKYPC MOXHO OnucaTb Kak cTpaTte-
TV MOPOXAEHUS UM BOCMPUSATUST TEKCTOB, a Takke
kak crnocob BepbGanbHOro npeacrasneHus mupa. bo-
nee nogpobHoe u3yyeHue CTPYKTypbl AMCKypca Cro-
cobcTByeT OOHapyXeHUl0 B HEM B3aMMOOENCTBUS
CcyObEeKTOB peyeBOro akta, cpeau KOTOpbIX FOBOpSi-
WM (aBTOp TekcTa), crywaTenb (agpecaT Tekcta) u
peanbHOCTb, OTpaxatowascs B gaHHoOM Tekcte. Mpu
B3aUMOAENCTBUM C OUCKYPCOM peYyeBOi akT U Bbl-
CkasblBaHMEe BbLICTYNalT B KavyecTBe KOMMYHMUKaTUB-
HOro AOMCKypCrMBHOIO COGbITI/IFl, KOTOpPOE HE MOXET B
MOJTHON Mepe mncyepnatb HU A3bIK, HA CMBbICIT.
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